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Abstract 

Gilles Deleuze can undoubtedly be considered one of the most important 
philosophers and theorists of cinema. In the 1980s, Deleuze wrote two volumes 
of cinema books, which established the main directions of cinema philosophy as 
a separate discipline in the university. Among different philosophers, Bergson 
has the most influence on Deleuze's theories. Both of them believe that time is 
not linear and quantitative but qualitative and non-local. The extension of this 
philosophy led to the formation of the chronology as the main basis of time and 
cinema in Deleuze's works. In the first volume of his book, Deleuze deals with 
movement-oriented classical cinema and in the second volume with time-
oriented modern works. Time is the central element of Deleuze's modern 
narratives, dividing images into temporal mirrors and crystals. Deleuze strongly 
believed in the simultaneity of non-linear times and events in modern works. In 
recent years, modern Iranian cinema has turned more and more to Deleuze's 
philosophy and many time elements can be seen in various works. This research 
comes with Deleuze's modern cinema theories by examining the films of Fish 
and Cat made by Shahram Makri, Dragon! The work of Mani Haghighi and 
Homayoun Ghanizadeh's mockumentary comes to the conclusion that the 
filmmakers of the younger generation of Iran became more interested in non-
linear events with tools such as retrospective and forward-looking, as well as the 
association of past, present and future times in one scene. In the meantime, 
Makri is strongly influenced by the time period and Mani Haghighi, as a 
philosophy student, borrows many elements from Deleuze in his works. 

Keywords: Deleuze, Bergson, Philosophy, Dirand, Iranian Cinema, Crystal 
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 90اندیشه زمان بر اساس آراء ژیل دلوز در سینمای دهه بررسی 
های: ماهی و گربه، اژدها وارد )با تحلیل موردی فیلم ایران

 باز(شود! و مسخرهمی

 دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران ،کارشناسی ارشد سینما رئوف سربخش
  

 رضا سربخش
، دانشگاه صداوسیما ،دانشجوی دکتری مطالعات رسانه، رادیو و تلویزیون

 انتهران، ایر

 چکیده

پردازان سینما دانست.  دلتوز در د ته  دت اد ترین فیلسوفان و نظریهتوان یکی از مهمژیل دلوز را بدون شک می
ای مجتاا در داندتگا  عنوان رشت همیلادی دو جلد ک اب سینمایی نگاش. که مسیر ای اصلی فلسفه ستینما را بته

بین فیلسوفان مخ لف، برگسون بید رین تأثیر را بر نظریات دلتوز دارد   تر دو در وصتو  گذاری کرد  در پایه
باشد  ام تداد ایتن فلستفه باعت  زمان اع قاد دارند که زمان امری وطی و کمی نیس. و کیفی و غیرمکان مند می

لتد او  ک تاب وتود بته عنوان پایه اصلی زمان و سینما در آثار دلتوز شتد  دلتوز در جگیری دیرند زمانی بهشکل
پتردازد  زمتان، عنصتر اصتلی محور و در جلتد دو  بته آثتار متدرن زمتان محتور می -سینمای کلاسیک حرک.

کند  دلوز اع قتاد زیتادی بته  ای زمانی تقسیم می ا و کریس ا  ای مدرن دلوز اس. و تصاویر را به آینهروای.
 ای اویتر ن داشت.  ستینمای متدرن ایتران نیتا در ستا  ا و رویتداد ای غیروطتی در آثتار متدرزمانی زمان م
رؤی. است.  ایتن پتشو ش بتا ازپیش به فلسفه دلوز روی آورد  و عناصر زمانی زیادی در آثار مخ لف قابلبیش

شتود  اثتر متانی  ای ما ی و گربه ساو ه شهرا  مکری، اژد ا وارد مینظریات سینمای مدرن دلوز با بررسی فیلم
ستازان نستل جتوان ایتران بته رویتداد ای رستد کته فیلمزاد ، بته ایتن ن یجته میباز  مایون غنیحقیقی و مسخر 

 ای گذش ه و حا  و آیند  در یک صحنه نما و  مچنین تداعی زماننما و آیند غیروطی با اباار ایی مثل گذش ه
عنوان انی اس. و مانی حقیقی بتهتأثیر روند زمانی دورشدت تح.بین، مکری بهعلاقه بید ری پیدا کردند  دراین

  گیردکرد  فلسفه، عناصر زیادی را از دلوز در آثارش وا  میتحصیل

دلوز، برگسون، فلسفه، دیرند، سینمای ایران، کریستال زماان، ماانح یقیقاح،  :واژه های کلیدی
 .شهرام مکری، همایون غنح زاده
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 مقدمه .1

 ای اصتلی و مهتم بتین فیلستوفان تلقتی در دنیای معاصر امروز، فلسفة فتیلم یکتی از شتاوه
ی مطتر  ندتد  بتود   وگتو طورجتدبهدر دنیتا  1980ای که تا پیش از د ته شود؛ شاوهمی

نخس ین فیلسوفی بتود کته مقتا تی در حتوز  فلستفه و  (Hugo Münsterberg) مونس برگ
که برای اولتین بتار در ستا   "فیلم: یک مطالعه روانداو ی"سینما نوش.  او در ک اب وود 

-شتناو یگیری  ست ی ستینما و بحت  روان ای زیادی برای شتکلچاپ شد، تلاش 1916
  ایستا زیتادی در طتو  فلسفی انجا  داد  بعتد از او پشو دتگران و فیلستوفان و من قتدان 
ین ایتن اشتخا  ژیتل تترمهممخ لف دس. به نگارش چیس ی و فلسفه سینما زدند  یکی از 

 بود  (Gilles Deleuze)دلوز

 تفکتتر از دوری بتتا( 1992-1930) فرانستتوی پساستتاو ارگرای فیلستتو  دلتتوز ژیتتل
 وتود از از گذشت ه تبعبتهرا  (Immanence)مانتدگار یتا حلتولی درون ایفلستفه اس علایی،
در   ف تادد تة » کته جتایی تتا داشت.؛ وتود از بعتد افتراد بر زیادی تأثیر و گذاش. برجای
 فیلستو  عنوانبه دلوز از (Michel Foucault)فوکو میدل و گرف. لقب دلوزد ة  فرانسه،
 یتک سینما ک ب که کرد  نگارش را م عددی آثار دلوز ژیل( 2: 1396، دیو)« یادکرد  قرن
  انتدداد  او صا  وود به تاریخ در را سینما فلسفه و نظریه ةنیدرزم مهمی بسیار سهم دو، و

 در  ا،ستا  آن در کته گرایدتاتی  کترد ممانعت. گترایش دو گست رش از دلوز آثار ان دار
و در حتا  گست رش  شتد  ایجاد 1980 د ه تا جنگ از بعد دوران زمان از فرانسه سازیفیلم

 André)بتازن آنتدر  باورانته پدیتدار و گراییواقتع عمتد ، رویکتردبود  ایتن دو گترایش 

Bazin) م تا کریست یان روانکاوانته و شتناو یزبان رویکترد دیگتر، طر  از و(Christian 

Metz)  یش  در وبتهی تغییترات م فتاوت وسوسم.بودند که با نظریات افرادی چون دلوز به
 حوز  زمان رف ند 

 Henri)برگستتون  تتانری نظریتتات از تتتأثیر فلستتفه ستتینما بتتای دلتتوز در رأین تتترمهم

Bergson) تصتویر-حرکت. اندیدته به(Movement-image) در حتوز  زمتان منجتر شتد؛ 
سینما مورد ارزیابی قرار گرف نتد و بته  تاریخ شاوص  ایای که با آن، بسیاری از فیلمیهنظر

ر دور  متدرن و پستامدرن ی مدرن، کمک شایانی شد  مسیر جدید ستینما دسازلمیفصنع. 
ی را در ایتن اعمتد ، تغییترات ستازانلمیفبا حوز  روایی زمان گر  وتورد  و  شدتبهوود 

 مسو با جریانات سینمایی دنیتا از غافلته  ،  سینمای ایران نیااندگذاش همقوله از وود برجای 
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 آگا انته و یتا ناوودآگتا  بته طتورسازان فیلم از مدرن سازی روای. عقب نماند  و بسیاری
 گرف ند  قرار  انظریه این تأثیرتح.

 ای م مادی برای بسیاری ناشناو ه بود اما با ترجمه بروتی از در ایران، ژیل دلوز تا سا 
قترار گرفت.  ا میت. آرای ژیتل دلتوز  موردتوجتهتا حتدی  ک ب ایدان و مقا ت مخ لف

، نگارندگان را به سم. واکاوی ایتن مباحت   ای مدرنیلمفدر حوز  روای. زمانی  ش یوبه
 فلستفه بررستی با دارد قصد پشو ش ین اساس، اینبر  م ای اویر ایرانی جه. داد  یلمفدر 
 گربته و متا ی) ایتران سینمای نود د ه از فیلم سه مروربه مدرنی ه و سینما وصو  در دلوز
  متایون ستاو هباز مستخر  و حقیقتی متانی اثتر شتودمی وارد اژد تا مکتری، شهرا  ساو ه
 بپردازد  اجمالیبه طور  آنان تأثیرپذیری و( زاد غنی

 پیشینه تحقیق
 ای اروپتایی و آمریکتایی است.  کلیتر ژیل دلوز یکی از منابع مطالعاتی مهم در فلسفه فیلم

کولبرک چند ک اب مفصل در شر  نظریات دلوز نگاش ه اس.  تاد می و رونالتد بتوگ از 
انتد   مچنتین ر فلسفه دو ک اب در حتوز  تفکترات دلتوز در ستینما من دتر کرد اساتید مع ب

 ای  ای فیلم زد که فیلمفیلسو  فرانسوی ژاک رانسیر دس. به نگاش ن ک ابی به نا  افسانه
قترارداد، امتا در ایتران تحقیقتات در  متورد بررستی ای دلتوز اروپایی زیتادی را بتا اندیدته

طور که  ای مخ لف مغفو  ماند  اس.   مانموضوع دلوز زیاد جامعی. نداش ه و در حوز 
منتدان  فلستفه را بته وتود فلسفه سینما نیا در ایران یکی از موضوعاتی اس. که کم تر علاقه

تتوان در ایران می  ای مفید  بسط و گس رش نظریات دلوزجذب کرد  اس.  از اولین تلاش
 بعتدازآنبه ندریه سینما و ادبیات اشار  کرد که چند شمار  به بح  دلوز و سینما پرداو.  

( بته قلتم پیتا  یادانجتو کته بتر 1383) " ایی در فلسفة سینمااکران اندیده: فصل"در ک اب 
یتک فصتل مانی حقیقی دربار  فلسفه ستینما نگاشت ه بتود،  نامه وود با را نماییاساس پایان

زمان با ورود به د ه نود شمسی، بروی ک ب سینمایی دلوز مخ صراً به دلوز پرداو ه شد   م
ستینمای دلتوز: حرکت. "مورد ترجمه قرار گرف ند  مازیتار استلامی جلتد او  مهتم ک تاب 

 بتر استاسرا  "ادراک زمان و سینما"( را ترجمه کرد و مهرداد پارسا ک اب 1392) "تصویر
( به فارسی بازگرداند  وود متانی حقیقتی نیتا دو 1390، کولبروک و باگیو )ی دلوز اگف ه

( در ندتریه کلتک 1372) نادیتک نمتای و صتورت: تصتویر - تتأثرمطلب را از دلوز با نا  



 123 | رضا سربخش ورئوف سربخش 

 

 ای در کنار این ک ب، چند مقاله علمی در مورد دلوز و ستینما در ستا   ترجمه کرد  اس.
اثتر  تصتویر - ا در حرکت.ن دلتوز و نظتا  ندتانهچتواویر در ندریات چاپ شدند مقا تی 

از عتاد  مدتایخی  منطق تکوین زمتان در تفتاوت تکترار دلتوز(، 1393میلاد روشنی پایان )
(، 1395بته نگتارش علتی طتا ری و مهترداد پارستا )  س ی زمان و ستینما از دلتوز ،(1393)

بته  دلتوز ژیتل نظریتة اساس بر سینما بر آن یرتأث و جادویی رئالیسم ادبیات در زمانی ساو ار
نامته توان اشار  کرد   مچنین چنتد پایانیم( را 1399قلم سیدعلی روحانی و عماد ابوعطا )

در مقطع کارشناسی ارشد پشو ش  نر به دیدگا  دلوز در سایر  نر ا توجه کردند  با توجته 
آرای دلتوز بتر  تا، بترای تتأثیر  ا و پشو شنامتهشتد  در ک تب و پایان ای انجا به بررسی

 ای ایرانی تحقیق جامعی صورت نگرف ه و تنها در چند مورد به ذکر موارد کلی بستند  فیلم
 شد  اس. 

 روش تحقیق
شتد ،  تای انگلیستی و  مچنتین آثتار ترجمهنگارندگان این مقاله بامطالعته دلتوز در ک اب

ررستی کترد  و در ای بتحلیلتی مب نتی بتر منتابع ک ابخانته-بته شتیو  توصتیفی آرای دلوز را
متورد تحلیتل و بررستی "بازمستخر  "و "  شتوداژد تا وارد می "، "ما ی و گربه " ایفیلم
  انتدقرار گرف هو تحلیل  مورد بررسیعنوان یک م ن  ا به  در این پشو ش، فیلماندداد قرار 
است.  موردتوجتهگیترد و آنچته یمیک م ن قترار  مثابهبهفیلم  ،ی تحلیل م نیشناسروشدر 

 کند  وود م ن نیس. بلکه آن چیای اس. که م ن به آن د ل. می

 فلسفه دلوز
 و (Heraclitus) راکلی تتوس  تتا،  (Pre-Socratic philosophy)پیداستتقراطی مستتیر دلتتوز

نگتا  م فتاوت بته طبیعت.  برحسبرا ادامه داد؛ مسیری که از اب دای تاریخ فلسفه  پیرواندان
در مقدمه ک اب وود در وصتو   کولبروک  سیا  بودن و حرک. تمرکا شد  بود ش یوبه

 نویسد:یمدلوز 
  مچتتون را او فلستتفه ریدتته روازایتتن  استت. تفتتاوت بتتر دلتتوز فلستتفه استتاس»

  قتترارداد  تتا صتتیروت بتته نهتتادن ارج و  تتادگرگونی بتتر تتتوانمی  تتا  راکلی تتی
 حیتات، گیریشتکل چگونگی تبیین پی در فرانسوی پساساو ارگرای اندیدمندان

 معکتوس بتا دلتوز اما اند،زبان مانند  ایینظا  واسطهبه واقعی امر یا وجود حضور،
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 «د تد  شتر  نتو از را حیتات از  ایینظا  پیدایش تا کوشدمی معادله این ساو ن
(Colebrook,2006:1) 

زمتتان و حرکتت.  ش یوبتتهای م فتتاوت را بتته مقتتو ت مخ لتتف یچتتهدردلتوز تتتلاش دارد 
 کنتد،می م متایا وتود معاصتر فرانستوی م فکران از را دلوز ژیل که ایویشگی» بازگداید 

 ممکن دیگر شناسی س ی گویدمی که اس. مدرن فلسفی سن. آن به او عامدانه توجهیبی
 بتین از مفتا یم بته ارجتاعش در را ایبس ه ساو ار  رگونه دلوز( 82: 1393، پارسا)  «نیس.
 و کنتتدمی مطتتر  را (Open Whole)گدتتود  کلتتی امتتر نتتا  بتته مفهتتومی او  بتتردمی
 وتاطر بته نیست. یاف نیدست. کتل اگتر»  د تدمی قترار استاس ایتن بتر را اشیشناسی س 

است.؛ یتا در حتا  بته وجتود  دائم در حا  تغییر آن طبیع. اینکه برای اس.، اشگدودگی
 (Deleuze,1986:9« ) کندیمآوردن عنصری جدید اس. و یا مدا  حرک. 

 و تفتاوت عملکترد   ست ند دلتوز اع قتاد بته حیتات قدرت ترینبنیادی تکرار، و تفاوت
 جهتان کته کنتدمی اس د   دلوز  گیرندمی صورت تصاویر نا  به  اییداد  واسطهبه تکرار
 محستوس امتور کته است علایی مثتل یتا ذوات از بح  جایبه باید و نیس. تصویر جا امری

بته  صتورت ایتن در  گف. سخن تصاویر و  ابازنمود   مین از تنها ، اس.آن از بازنمودی
 واقعیت. از ستو  درجته شتا د گفت. تتواننمی دیگتر نقاشی اثری چون مورد در مثا طور 
 نستخه از روگرف تی نقاشتی کته نتدارد وجود شکل آن از اس علایی مثالی دیگر زیرا؛  س یم

 نامید «وارونه ییگراافلاطون» را دلوز رویکرد توانمی که اس. گونهاین  باشد آن محسوس
 تنهتا  ست. آنچته  تر کته کندمی ادعا و آوردمی زمین روی به را مثل جهان  معنایی، به که

 (3: 1395 و پارسا، طا ری ف ح) تصویر  و اس. وانمود 
 ،(Duns Scotus)استتتکوت  دانتتت  نظتتتر تحتتت. را وتتتود فلستتتفی اصتتتو  دلتتتوز
 را نیچتته نظتتر او  قتترارداد (Friedrich Nietzsche)نیچتته و (Baruch Spinoza)استتپینوزا

 بتا پیونتد در را تفکتر ب توان آنکهبی حقیق. و اس. آفریدن  مان اساساً تفکر که پذیردمی
 اندیدته از وتود وتوانش در دلتوز  شتود دانست ه تفکتر مخلتو  تنهتا بایتد کرد، تعریف آن

 در وتالص درون مانتدگاری»  ستازدمی مطتر  را حلو  یا درون ماندگاری مفهو  اسپینوزا
 نیتا ایستوژ  بته  نتدارد وابست گی ایابتش  بته  م یایبر چ و نیس. چیای در: اس. وودش
 و جتو ر بلکته نیست. جتو ر بتر عتار  درون ماندگاری اسپینوزا، مبح  در  نیس. م علق

 فیلستتو  تتترینمهم امتتا (Deleuze,2001:26« )  ستت ند درون مانتتدگاری در  اصتتورت



 125 | رضا سربخش ورئوف سربخش 

 

 دارای نیتا  نر ا الی برای جه.ازآن برگسون  اس. برگسون  انری دلوز ژیل بر تأثیرگذار
 دلتوز ژیل فلسفة و سینما در تصویر تداعی در او زمان و حرک. نظریات که شودمی ا می.
 یابند می تعمیم

 اندیشۀ زمان
 و نداشت ه ثابت. مفهتومی انستان بترای گا  یچ آدمی، وجود تجربیات از یکیمثابة به زمان،

 در پاستخی یتاف ن بترای تفکر به را داندمندان و اندیدمندان  موار  بارگ، سؤالی  مچون
 ابنتا کنتد،می پنهان و  ویدا کند،می محدود و گس راندمی زمان،»  اس. واداش ه آن تعریف
 مخفتی و ظتا ر دست ور متوردی  ر در و دارد وویش فرمان تح. را موجودات سایر و بدر
 اس. ابدی ی تابع زمان افلاطون، دیدگا  از (Turetzky,1998:4) « د دمی را  اپدید  شدن
، عتاد ) گتردد برمی مثتل عتالم در ثتاب ی زمتان بته م غیر، زمان  مین ذات  روازاین  بیکران
1389 :12) 

 حضتور  کننتدمی تصور حرک. حا  در و غیروطی را زمان فیلسوفان دیگر و برگسون
 در  تم پتی از لحظته دو»  داریتم ستروکار تنهتا است مرار با ما و اس. ان ااعی امر یک زمان

 ناپدیتد  نتوز دیگتری اس. حاضر یکی وق ی روازاین شوند،می م راکم و منقبض یکدیگر
 بتترای تفهتتیم ایتتن مح تتوا، برگستتون بتته پتتارادوک  (Deleuze,1991:56) «استت.  ندتتد 
 از زمتان، تعریتف در نظریته ایتن تکمیتل او در  کنتدمی اشتار  (Zeno's paradoxes)زنون
  د دمی ارتباط یادآوری مبح  به را زمان و گیردمی کمک شناسیروان

 کته را زمان از کیفی و کمی تعاریف او )برگسون(»: نویسدیمفروغی در این وصو  
 اجمتاع یتادآوریمقولتة  بتا ارتبتاط در بتود مطتر  فلسفه الب ه و اساطیری تفکر در دیرباز از

)کثترت(  نیتا تا آن که روس.روبه یادآوری نوع دو با  موار  انسان که کرد عنوان و نمود
 شتمار بته کمتی یتادآوری کته حافظته و است. کیفی یادآوری که واطر   اندکیفی و کمی
  بته جدا است. و  مگن اعضای از ایمجموعه کمی کثرت ( 277: 1388، فروغی) «آید می

  ست ند گوستفند نا  به حیوانی جن  از ا آن  مه که دارد وجود گوسفند ایگله مثا طور 
نام متایا بته شتمار  و نتا مگن ایمجموعته کیفی نیتا کثرت  شوندیم م تدکیل  از جدا اما
 را است. کیفتی امتری کته حرکت. وق تی   ست ند دست ه ایتن از نیا زمان و حرک.  آیدیم
  ایمکرد  تصور اش با  کنیم تصور فیایکی ومکانمند  صورتبه
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  استت. زمتتانی دیرنتتد دلتتوز، و برگستتون فلستتفه در گرف هشتتکل مفهتتو  تتترینمهم
– تصتویر و حرک.-تصویر نظریه انفصا  و اش راک نقطه حقیقی زمان ،(Duration)دیرند

 را متدرن ستینمای و کلاستیک ستینمای میتان مرز که اس. دلوز ژیل (Time-Image)زمان
 برگستون»  دانست. موسیقی قطعه یک به شبیه عنصری ب وان شاید را دیرند  د دمی تدکیل
  متین حقیقتی زمتان کته است. مع قتد و کنتدمی اس فاد  واژ  این از کیفی زمان تبیین برای
 زمتان کتهدرحالی شتود،می شامل را زمان اصلی معنای آن، سیلان و گذران که اس. دیرند
 (383: 1385، صلیبا)«  اس. زمان از تعقلی معنای تقویمی، و ریاضی
 بتدون حرک.»: نویسدمی زمان و دیرند وصو  در برگسون سخنان تأکید در نیا دلوز
 آن بته ماد  که موانعی طبق بر دیرند: شودمی داد  توضیح ماد  درون دیرند پیوس. با شک
 الحتاقی نتوع بتا مطابق کند،می عبور آن از که مادی ی با مطابق شود،می م فاوت ووردبرمی
 وتودش درون دیرنتد  نتدارد وتارجی دلیتل صترفاً شتدن م فاوت اما؛ کندمی منقبضش که
 تمدیدشتد  و اظهارشتد  صرفاً دیرند  شودمی م فاوت درونی شوند  منفجر نیروی واسطهبه

 شتد   دیرنتد، بته شتاوهشاوهرود، پیش روی  مچتون رود تای یمدیرند مدا  پیش   اس.
-Deleuze,1991:94« )شتود می آشکار حرک. در کهوق ی اس. حیات کلمه، دقیق معنای

95) 

 سینما و دلوز
 و ستینما ترفنتد است. چنتین» برگسون طبق نظریه زمان در وصتو  ستینما اع قتاد داشت.:

 ستاو. بتاز بترای را وودمتان اشیا بیرونی صیروت به وود اتصا  جایبه شناو.،  مچنین
 را گتتذران واقعیتت. از فتتوری  تتایعک  متتا  د یممتتی قتترار دروندتتان صتتیروت مصتتنوعی

 نتوع از متا شتناو. کته کنتیم گیرین یجته است. ممکتن ین    بنتابراگیتریممی بود کهچنان
 (Bergson,1998:332« )اس.  سینمایی
 ادعتای رد بته وتود ستینمایی ک تاب جلتد اولتین در م حرک تصاویر بح  در دلوز اما

 در وتودش حتر  بته که اینجاس. برگسون مدکل که داش. اع قاد او  پرداو. برگسون
 کیفتی آن وجته یتک و است. دووجهتی حرکت. ما یت. کته کندنمی توجه حرک. مقوله
 اشت با  گرف هشتکل برگسون توسط که سینماتوگرافیک تو م که کندمی مطر  دلوز  اس.
  متان صترفاً کنتد،می بازسازی مخ لف  ایکات و  ابخش با را حرک. سینما وق ی  اس.
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ی مک تتب  اسفستتطه»  د نتتدمی انجتتا  زنتتون  تتایپارادوک  کتته د تتدمی انجتتا  را کتتاری
 نهایت.بی نقطته دو فاصله  اس. شد  پیمود  فضای و حرک. ولط یجةن  ،(Eleatics)الئایی
 پیمتود   رگتا فاصتله بتود، اجتاا از مرکتب فاصتله مانند نیا حرک. اگر و اس. تقسیمقابل
 آن مبنتای کته  مگنتی فضای با را تجایه رقابلیغافعا   که اس. این در آن وطای  شدنمی
 (106: 1368، برگسون)« کند می فر  یکی اس.

 آن بته  تم حرک تی کته د تدنمی ارائته تصتویری متا بته ستینما که کندمی مطر  دلوز
  د تتتدمی متتتا بتتته تصتتتویر -حرکتتت. یتتتک شتتتک بتتتدون ستتتینما استتت.، شتتتد افاود 

(Deleuze,1986:2) ایفیلم که اس. نام حرکی  ای فوتوگرا  از سینما داندمی بااینکه او  
 ستینما کته کندمی مطر  را دیدگا  این اما د ندمی تدکیل را فیایکی سینمای این نگاتیوی

  شتوندمی ارائته متا بته ان ااعی حرک ی یا با زمان توأ  که شد ساو ه م حرکی  ایبخش از
 و حرکت. نظریته تکمیتل در آن اقستا  و تصتویر -حرکت.  مان ولق برای تنها  د  این
 بصتری تتو م یتک گرف هشتکل  تایحرک. /لحظته که اس. درس.  اس. برگسون زمان
 تغییتر و حرک.  مان کنیممی دریاف. ما آنچه و اس. واقعی امری تغییر /حرک. اما  س ند
  متین بته کرد؛ تقسیم ریاتری اجاای به تواننمی را کل این  اس. فیلم کل درون که اس.
 نتا  بته ایکلمه به فیلم در موجود حرک. از گدود  مفهو   مان یا کل مفهو  به دلوز دلیل

 رسد می روحی واقعی.
 بته ایمآموو ته اغلتب ازآنچته ترم فتاوت بسیار جایگا ی از دلوز»: گویدمی ریدر کی.

 ، ماننتد تعتاریف اولیته ستینمافیلم  دلوز، دید از( Reader,1987:99) « کندمی نگا   افیلم
 و  ازمانمنتدی ولتق تنها بازنمتایی عناصتر واقعتی نیست. بلکته دارای نیرویتی بتالقو  بترای

 موجتود فرمتی عناصر به اگرچه  احرک. این وودش اس.  به مخ ص و سیا   ایحرک.
  تایتکنیک بته را تا آن تتواننمی امتا  ست ند مرتبط دیرند و ری م مثل فیلم وود درون در

  داد تقلیل فیلم تولیدی
 آثتار بته جهتانی جنتگ از پتیش ستینمای عنتوان تحت. وتود ک تاب او  جلتد در دلوز

 بتر را آثتار نوع این او  پردازدمی (Orson Welles)ولا کلاسیک و  نرمندانی چون اورسن
 Sergei)آیاندتت این تتتدوین  اینظریتته از و گیتتردمی نظتتر در بتترداریفیلم و تتتدوین پایتته

Eisenstein) از فتیلم، مطلتوب تصتاویر دادن ندتان برای دلوز  کندمی اس فاد  کلامش در 
 بترای او  آوردمتی وواننتدگان برای را  اییمثا  (Battleship Potemkin)رزمناوپوتمکین
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 کتته کنتتدمی ایجتتاد را تصتویر -حرکتت. نتتوع ستته حرکت. و تصتتویر میتتان ایرابطتته ایجتاد
 و (Action-image)تصتویر -کنش ،(Perception-image)تصویر -دریاف.»: ازاند عبارت

 در دیدی یزاویه تصویر ا – حرک. نوع این از  رکدا   (Affection-image)تصویر -اثر
 (Deleuze,1986:70) « باشندمی فیلم کلی. به یابیدس  برای را ی و  س ند فیلم کل

 زمان تصویر
 فتیلم عناصتر در را زمانمندی مسئله تا اس. تلاش در وود سینمایی ک اب دو  جلد در دلوز

 حاضتر حتا  در آنچه»: کندمی آغاز گونهاین شروع برای او(  Reader,1987:102) بازیابد
 کته زیترا کنتد،می بازنمتایی را آن تصویر که اس. چیای بلکه تصویر، وود نه اس. مطر 
 یعنتتی استت.، برقتترار تصتتویر آن عناصتتر میتتان کتته روابطتتی نظتتا  از استت. عبتتارت تصتتویر

 « استت. جریتتان تغییتتر در متتدا  حتتا  زمتتان دلدتتان، از کتته زمتتانی روابتتط از ایمجموعتته
(Deleuze,1989: xiiاین ) تایروای. بتا آثتار و متدرن سینمای به که دلوز ک اب از جلد  

 Jean-Luc)گتدار لتوک ژان ،(Alain Resnais)رنته آلتن چتون ستازانیغیروطتی و فیلم

Godard) برستتون روبتتر و(Robert Bresson) بتترای نگارنتتدگان مورداستت فاد  پتتردازدمی 
 -تصویر عبارت فهمیدن برای اما اس.قرار گرف ه  نود د ه در ایران سینمایی آثار در بررسی
 شوند  مطر  سینما و حرک. و زمان بح  در دلوز کلی مفا یم بود  ز  زمان

 را کاربست. ستینما»دانتد  او یمدلوز، سینما را یک رسانه جدی و مهم برای اندیدتیدن 
 کاربست ی  مچتون را آن نظریتة بایتد فلسفه کند کهیم ا معرفی ندانه و تصاویر از جدیدی
 از درگتذر را ستینما قدرت کندمی تلاش دلوز (Deleuze,1989: 80) « کند تولید مفهومی
 و شتودمی مکانمنتد زمتان عمومی، کاربرد در  کند ردیابی زمان-تصویر به حرک.-تصویر
 دلوز  شودمی گرف ه نظر در کندمی م صل  م به را  اکنش مخ لف نقاط که وطی  مچون
 زمتان وود از غیرمس قیم و مس قیم تصاویر نمودن فرا م برای آن قابلی. در را سینما قدرت
 تصتویری بته حرکت.-تصتویر طریتق از یعنتی است.، شتد  ن یجته که حرک ی از نه داندمی

 یتک حرکت.  نگتا  در دوربتین اگتر مثتا   به طور کنیممی پیدا دس. زمان از غیرمس قیم
 حرکت. اندیده اجاز  دیگر زمان، م ایجادشد  حرک. دو کند، حرک. نیا م حرک جسم
 د د نمی ما به را زمانی واحد یک در
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 پیوست ة نماد تای و نابهنجتار حرکتات از بید ر کهچنان را سینما کل باید مدرن سینمای
 کته است. شبحی مس قیم، زمان-تصویر»  د د قرار بازووانی مورد آمد ، پدید کنند گمرا 
 چنتین ببخدتد، پیکتری شتبح، بته باید مدرن سینمای اما اس.، کرد  تسخیر را سینما  میده

« استتت.  بتتتالقو  تصتتتویری حرکتتت.،-تصتتتویر بتتتودن بالفعتتتل بتتتا تقابتتتل در تصتتتویری
(Deleuze,1986:41) 

 دلتوز ژیتل  ایاندیدته بته ستینما  ایافسانه نا  به ک ابش از  ف م فصل در رانسیر ژاک
 نویسد:می تصویر -زمان و تصویر-حرک. مبح  در او  پردازدمی سینما دربار 

 وتویش نامحدودی. بر را وود و شودمی جدا دیگر تصویر ای از تصویر  ر»
 موجود شکا : اس. رابطه فقدان سازدمی را رابطهآنچه  بعد به نجای  ازاگدایدمی
 حستی -موتتور ترتیب اساس بر نه و ولأ اساس بر که کندمی ایجاب تصاویر میان
 در است.، متدرن سینمای بنیان تصویر-زمان  بانیم تصاویر مجدد آراس ن به دس.
 نتوعی دو، ایتن میان  بود کلاسیک سینمای قلب در که تصویری-حرک. با تقابل

 امری حسی، موتور  ایحلقه میان گسس. یا تصویر-کنش بحران  س.، گسس.
 مترتبط دو  جهتانی جنتگ دلیتل بته آمد  پدید تاریخی گسس. با را آن دلوز که
  ایپاسخ با سنخی ی دیگر آمد ، وجود به  ایموقعی. آن در که ایدور  داند،می

 (Rancière,2006:108« )ندارند  موجود
 شتود، کتنش یتک درگیتر آنکته عو بته تصتویر-زمان بینند » که کندمی مطر  دلوز
 وتود تعقیتب بته را بیننتد  یتا آیتدبرمی بینند  تعقیب با که بیندی شود،می بینش یک شکار
  ایندتانه» نهد؛می زمانی  ایندانه را عناصر این نا  ( دلوزDeleuze,1989:3) « داردیوام

 تصتویر و نتاب دیتدمانی تصتویر اند،شتد تدکیل ستکان  یتا تصویر نوع دو از وود زمانی
 (sonsigns)صتوتی  ایندتانه و (opsigns)دیتدمانی  ایندتانه به ترتیب به که ناب صوتی

 (89: 1388، پور پروانه)« اند شد  گذارینا 
 و واقعتی چتون اصتطلاحاتی بتا را زمان وجودی مفهو  برگسون نظریات اساس بر دلوز
 زنتد  حتا  زمان برای نوع دو زمانی، ترکیب گونه سه درنهای. او»  کندمی تعریف مجازی

 ترکیتب در (148: 1382، مهتدی شتیخ) « شتودمی قائل گذرند  حا  زمان برای  م یکی و
 زمتان کته ترتیباینبته شود،می حاصل آیند  و گذش ه پیوس ة ارتباط از حا  زمان نخس.،
 قائتل واقعتی حتا  زمان به توانیمنمی گا  یچ درن یجه شود،می تبدیل گذش ه به مرتباً آیند 
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 و باشتد آینتد  نه که چیای واقعی.، در و دارد وجود ما ذ ن در فقط حا ، زمان  این  باشیم
 است فاد  زنتد  حتا  زمتان بیتان بترای ترکیتب این از دلوز  ندارد وارجی وجود گذش ه، نه
 زمتانی  است. دوران یتک مثابتهبه زمتان دلتوز، ازنظتر زمانگونة  اولین در(  مان  )کندمی

 زمتان گذشت. از پ  عنصر یک تکرار یعنی اس.، فصلی و ایاسطور  زمان  مان دَورانی
 یتا و وورشتید طلتوع چتون ایستاد  طبیعی تکرار ای تواندمی زمان این  اشاصلی نقاط از

 (16: 1388، را )کنند  می عمل چرودی که باشد تراژدی عناصر ح ی یا و  افصل آمدن
 ترکیبتتی ترکیتتب، ایتتن  ستازدمی زمتتان در را پیدتتینی نتاب گذشتت ه زمتتان، دو  ترکیتب
 گذشت ه چترا د نتدمی ندتان کته کنتدمی عمل ذاتی  اییتناقضواسطة به و اس. اس علایی

، تروتاکتی  )شتود زیست. م و زمتان م حتا  بتا زمتان بایتد اس.، نبود  حا  گرچه ناب،
 وتط یتک زمتان  نیست. دورانتی و چرودتی دیگتر زمتان ترکیب، نوع این در( 93: 1382

 نقتل بته دلتوز ترکیتب ستومین  کنتدمی مطر  را آیند  و حا  و گذش ه که اس. مس قیمی
 را محیطتی و پایتدمی را گذش ه فقط اما، ایس دمی بیرون حا  زمان»: اس. گونهاین وودش
  «کننتتتدمی رصتتتد را یکتتتدیگر  تتتاحا  و گتتتذردمی حتتتا  آن در کتتته آوردمتتتی فتتترا م

(Deleuze,1994:123) حتالی زمتان کته اس. حال. این بیانگر دلوز زمانی ترکیب سومین 
 مجتازی گذشت ه یک کهدرحالی اس.، واقعی حا  زمان یک اس. کردن گذر حا  در که
 ایتن  گیردمی شکل گذر حا  در زمان برای مجازی و واقعی. بین حال ی بنابراین، دارد؛ نیا

 کته است. مع قتد دلوز  شودمی تدبیه (Time crystal)زمان کریس ا  به دلوز تعبیر به حال.
  تایفیلم در و است. ستو  زمتان از ترکیبتی کته است. زمانی کریس ا   مین سینمایی زمان
 شود می دید  وفوربه گذش ه و حا  و آیند  ح  این مدرن
 ای زمان به تعبیتر دلتوز بترای  تر روای تی ینهآی بلورین از  اتکه ای زمانی، یس ا کر
شوند و یمحا  و آیند  مطر   ، ای زمانی در سه مقطع گذش هیس ا کرین ترمطر  س ند  
گیرند  دلوز برای شر  این وضعی. کریست الی، یم ای اصلی داس ان شکل ی.شخصحو  

ستاو ه اورستن ولتا  (The Lady from Shanghai)"بتانویی از شتانگهای"مثتالی از فتیلم 
 ا در این فیلم جایی است. کته اصتل عتد  تمتایا بتین واقعیت. و یینهآقصر مدهور »زند  یم

 ای م عتددی بترای یینتهآرسد  کریس ا  تصویر ایتن نمتا زمتانی است. کته یمویا  به اوج 
بته  تتوانیم  تاآنتدخیص واقعی. بین دو شخصی. قرار گرف ه اس. و تنها با وترد کتردن 
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( دلتوز اع قتاد دارد کته Deleuze,1989:70« )واقعی. اصتلی نهف ته در فتیلم دست. یافت. 
 ای تصویری ممکن  س ند عناصر م مایا زیتادی داشت ه باشتند امتا اتحتاد تصتویر یس ا کر

 واقعی و مجازی در بطن آن وجود دارد 
 رواج آوانگتارد ستینمای در بخصو  و دو  جهانی جنگ از پ  تکنیک تصویر زمان

 اشتخا  ناوودآگتا  و وودآگتا   یتةیانم تتا دارد کوشش حقیق. در زمان تصویر  یاف.
 مخاطتب درنهایت. و شکست هدر م فیلم آیند  و حا  گذش ه، تصاویر میان مرز تا کند بازی
 بتا ابهتا ، و ستردرگمی یک در و اس. زمانی چه به مربوط تصاویر که د د تدخیص ن واند
 ستا " فیلم در حال. این موفق بسیار نمونه  شود  مد  و  مرا  فیلم شخصی. ذ نی فضای
 ایتن در  وتوردمی رقتم رنه آلن ساو ه" (Last Year at Marienbad)باد مارین در گذش ه

 یتا حقیقتی در و است. ارتبتاط در تا آن حتا  و گذشت ه و فتیلم  ایشخصتی. بتا بینند  اثر
 آثتار در زمان کریس ا  گیریشکل از موفقی نمونه فیلم کند  اینیمشک  آن بودن مجازی
 )فلتتش نما انتتد یآ (،Flashback  بتک)فلاش نما ا  گذشتت هاست. دلتتوز عقیتد  بتته متدرن
 زمتانی عناصتر از  مته    و  تازمان زمانی م غیروطی، روای.، (Flash Forward فوروارد
 الگتو طریتق از توانتدمی ستینما دلوز عقید  به  شوندمی دید   افیلم نمونه این در که  س ند
 ایتتن و ستتازد تبتتدیل چندگانتته و وتتود بتترای جهتتانی بتته را جهتتان ستتوژ ، ادراک از زدایتتی

 گیرد می صورت زمان وسیلهبه تنها چندگانگی
 زمتانی را گذشت ه از متراد گذشت ه، و حتا  بتر وتود تصویر- زمان بندیتقسیم در دلوز
اس. که مخاطب بته آن نفتوذ  ایبالقو  عنصر گذش ه این»  داندنمی شد انجا  یا شد سپری

 منجتر واطر  و یادآوری ( اینDeleuze,1989:98« )کند یمکرد  و واطراتی را یادآوری 
ی دوگانته شتکل  تاتقابلتمتا  تتلاش دلتوز ر تایی از   شتودمی یادآوری-تصویر ایجاد به

 اثتر  تم از و انتدآمیخ هدر م آن عناصتر کته برستد ستینمایی به ووا دمی او»؛ گرف ه اس.
 وتود اصلی اید  عنوانبه زمان از دلوزی تصویر-سینما (Deleuze,1989:148) « پذیرندمی

 شتهودی رویتدادی بلکته نیست. روزمرگتی و بازنمتایی صرفاً سینما چراکه  کندمی اس فاد 
 برسد  تصویری یدةا به تا کندمی گذر بالفعل داد  امر از که اس.
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 سینمای مدرن ایران
  تتاییریگجه. ،ستتینمای دنیتتا شتتکل گرف تته در غالتتب  تتایجریان تحتت. ایتتران ستتینمای
مخ لتف   تایتلاش یکی از این تغییترات،  اس. داش ه از د ه  د اد شمسی به بعد م فاوتی

 سته بر توانمی را  اتلاش این  اس. مدرن  ایفیلم تولید برای نسل جوان ش یوبه سازانلمیف
 غالتب جریتان بتا روایی و فرمی لحاظ به که  اییفیلم نخس.  کرد بندیدس ه رویکرد نوع
 دو  رویکترد(  1380) کیارست می عبتاس اثتر "د " فتیلم ماننتد  ست ند، م فاوت وود دور 
 فتیلم مانند  اندگرف ه لقب مدرن غربی، مدرن  ایفیلم از تقلید واطر به که  س ند  اییفیلم

کته بته نظتر ( 1386) مکتری شتهرا  ستاو ه "دیگتر داس ان چند و م برک انگد ر اشکان،"
 Quentin)تتاران ینو اثتر "(Pulp Fiction)پستنعامه داس ان"ای به فیلم یش ورسد با نگا  یم

Tarantino) .مح توای و فتر  وتاطر بته کته  س ند  اییفیلم سو  رویکرد  تولید شد  اس 
 رویکترد ایتن بترای  انتدگرف ه جتای  ادست ه ایتن در و تولیدشد  مدرن  ایویشگی با وود
 وارد اژد تا ،(1387) است رکی ستامان ستاو ه "وتالی صتندلی" چتون  تاییفیلم به توانمی
 کرد  اشار ( 1397) زاد غنی  مایون اثرباز مسخر  و( 1394) حقیقی مانی ساو ه  شودمی

 شرایط مخ لف، منابع به ایرانی  نرمندان دس رسی و تکنولوژی پیدرف. و شدنجهانی با
 عمو  برای مدرن اثر یک گذش ه تا اگر  شد بید ر روزروزبه ایران در مدرن آثار ولق برای
 شتد،می روروبته شکست. در گیدته بتا عموماً و شدمی تلقی ابها  پر و پیچید  ایواژ  مرد 
 ولتق بترای بید ری مجا   نرمندان مرد ، عمو  سواد سطح و تکنولوژی پیدرف. با امروز 
 ای متدرن غربتی در یلمفاین گس ردگی منابع و دس رسی دانش و اند  کرد  یداپ مدرن آثار

ی در ستینمای ایتران ترمدرنو مخاطبان، باع  شد  تا شا د تولیدات  سازانلمیفاو یار  مه 
امری که ح ی منجر به تولید جریانی سینمایی موسو  بته  نتر  ؛در این بیس. سا  اویر باشیم

ی  اتجربته، ترمتدرن تای یلمفجوان بتا ستاو.  سازانلمیفتجربه در سینمای ایران شد تا  و
 ی را به عرصه اکران برسانند ترم فاوت
نظریتات   است. سینما تاریخ در مدرن سینمای پردازاننظریه ترینمهم از یکی دلوز ژیل
 متدرن کارگردانتان بر را زیادی تأثیرات تصویر زمان بر مبنی ک ابش دو  جلد در او فلسفی
ایرانی نیا بتا توجته بته  سینماگران بین در تأثیرات این و گذاش ه در اروپا ش یوبهحاضر  عصر
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 ایتن بامطالعه و تماشتای بعد به  د اد د ه سینماگر جوانان و نبود  کم تماشای آثار اروپایی
  اندداد ادامه   اییاروپااز  تبعبهوود   ایفیلم در را  اویشگی این آثار،

 است. طو نی کاری ادبی اثر یک روی بر مدرن فر نگ در موجود عناصر تما  بررسی
 از تصتویر زمتان متدرن  ایویشگی با دارد قصد پشو ش این  باشدمی مقا  این از وارج و

 جوانتان ستاو ه ایتران ستینمای نتود د ته معاصتر  تایفیلم از متورد سه بررسی به دلوز دید
 بپردازد  سازفیلم

 (1392 ،ماهی و گربه )شهرام مکری
 طوفتان" وتود کوتتا  فتیلم از کته اس. ایران سینمای م فاوت جوانان نسل از مکری شهرا 

 بته زیتادی علاقته کته نظر بسیاری از من قدان را به وود جذب کترد و ندتان داد "سنجاقک
 در (Plan-séquence)سکان -پلان تکنیک با فیلمی گربه و ما ی  دارد زمانی  ایروای.
 و روندمی کدور شما  به بازیبادبادک جدن در شرک. برای که اس. داندجو چند مورد
 کته از 1377 ستا  در یاجتاد  رست ورانی وبتر از الهتا  بتا فتیلم  د نتدمی تدکیل را کمپی
 نویسند  عنوانبهمکری   اس. شد ساو ه کرد،می اس فاد  وود مد ریان برای انسان گوش.

ستکان  -کارگردان در این فیلم تلاش دارد روای ی مدرن را با تکنیک فیلمبرداری پتلان و
ی وحدت. و تترس بتا موضتوع ق تل وستوسم.بته  (Slasher)اسلدر و  مچنین عناصر ژانر

 داندجویان  دای. کند 
مدرن  سازانلمیفوطی نیس.   گا چی برگسون و دلوز  ازنظرزمان در فلسفه مطر  شد  

ا نیا تلاش دارند ساو ار ای روایی داس ان وود را غیروطی تولید کنند  مکتری سینمای دنی
کنتد ماجرا تای داست ان را بته یمروند وطی کلاسیک تلاش  برولا نیا در ما ی و گربه 

روایت. غیروطتی متا ی و گربته، ستاو ار  دررونتدصورتی م فاوت روای. کند  نک ه ویش  
  مچتون را دوسویه رابطه حرک. و زمان نسب. در دلوز ژیل ای و مارپیچی آن اس. دایر 
رسد  در فیلم ما ی و یمکند که نقطه آغازین آن به نقطه پایانی یم تصور مارپیچی ایدایر 

شروع و پایان  کهیطوربهشود یمی در داس ان  مچون یک دایر  روای. بندزمانگربه نیا، 
 داس ان  مچون مارپیچ در حا  رسیدن به یکدیگر  س ند 

 ای تاریخ ستینما یلمفی در بسیاری از بردارلمیفی مرسو   اروشپلان سکان  یکی از 
کننتد یمیی بید ر از این تکنیک اس فاد  گراواقعاس.  آثار کلاسیک با روای. وطی برای 
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بترد  یمز این روش برای تغییر در ستاو ار زمتانی بهتر  اما فیلم ما ی و گربه شهرا  مکری ا
ی از اندیده دلوز در فتیلم متا ی و ابیردقابلین ویشگی ترمهمی زمان، ریناپذتوقفتکرار و 

گربه اس.  مخاطب در طو  این فتیلم داست انی متدا  در حتا  قترار گترف ن در یتک بتازی 
ن زمتان و تکترار لحظته و یتادآوری اس. و این امر بر واصی. غیروطی بتود ان هایبزمانی 
 گذارد یمصحه 

 یکتی: بتود قائتل زمانمنتدی نوع دو دلوز، بر اندیده فیلسو  مؤثرترین عنوانبه اسپینوزا
 زمتان دیگتری و اس. (duréeدیموم.) (یزمانمدت) جن  از که حا ت ساح. در زمان
شتکل گرف ته سرمدی.، حیتات   اس. (Eternal)سرمدی. جن  از که جو ری ساح. در

 زمتان وصو  در  گل  ایصحب. تکمیل با نیا برگسون و دلوز ازلی و ابدی زمان اس. 
 کردند  گذاریپایه را سینمایی زمان نیچه، جاودان  بازگد. و

  استت. زمتتانی دَوران ایتتد  بتتودن نتتاب گربتته، و متتا ی  تتایویشگی تتترینمهم از یکتتی
 فضتا ای ولتق بترای یووببته دلوز توسط شد مطر  صوتی  ایندانه و دیدمانی  ایندانه

دوربتین طراحتی شتد  در زمتان روایتی   اندشد اس فاد  گربه و ما ی در ویالی و سوبشک یو
ی ویتالی و واقعتی  تازمانیی بین جاجابه ای داس انی ما ی و گربه مدا  در حا  ی.شخص
مثا  در صحنه مرگ مارا  توسط حمید، دوربین از زاویه دید مارا  به ستم.  به طور ؛اس.
 د تد و یتا دریمی ویالی، گرو  موسیقی محبتوب متارا  را ندتان اصحنهی رف ه و در انقطه
 تر  امر این و دارد وآمدرف. ا آن با نیا وبرنگار یک رو   ای زند  داس ان،ی.شخص بین

  کندمی کمک اثر در گرف هلشک فضای کردن ویالی بهلحظه 
دلوز سینما را برحسب تصویری ابشک یو از زاویه دید شخصی از بیرون از صحنه در نظتر 

 دانتای ح تی یتا شتخص دید روایی ستو  زاویه با برابر توانمی را ابشک یو تصویر گرف. یم
 گیتردمی صتورت زمتانی ستوبشک یو تصویر دیگر حال. دلوز نظر به  دانس. ادبیات در کل
 متدرن  تایفیلم بروتی در که اتفاقی  شوند تلفیق  م با دو  ر شخصی. زاویه و دوربین که
 دوربتین و کنتدمی ترکیب را وقایع ذ ن، سیا   ایداس ان  مچون شخصی. و د دمی رخ
بردار و کتارگردان در ایتن اثتر تتلاش یلمفکند  می کمک روای. به وقایع این بازتاب با نیا
 ای زند  و ویالی )مرد ( تغییتر د نتد تتا ی.شخص ازنظرکنند مدا  زاویه دید دوربین را یم

 نباشد  صیتدخقابلواضح برای مخاطب در بین گذش ه، حا  و آیند   به طورزمان 
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 های دلوز در فیلم ماهی و گربهویژگی -1جدول 

 
  
 
 
 
 
 

 (1394 ،! )مانی حقیقیشودیماژدها وارد 
 ال حصتیلفارغ حقیقتی متانی  است. حقیقتی آثتار متانی از فیلم پنجمین  شودمی وارد اژد ا

 داندتگا  از فلستفه ارشتد کارشناستی ،1991 سا  در گیلمک داندگا  از فلسفه کارشناسی
 2000 ستا  در ترن. داندگا  از فر نگی مطالعات ارشد کارشناسی و 1997 سا  در گولف
 ینتهدر زم تتوانمی شتک بتدون را پسامدرن و مدرن آثار به حقیقی مانی  ایگرایش  اس.

   کرد وجوجس. او فلسفی مطالعات
 کنتد  اویممست قیم اشتار   به طتور ایش به دلوز یلمفو   امصاحبهحقیقی بار ا در طو  

بترایش  واقعی صورتبه مکان و زمان و کندمی تعریف را نام عارفی فضا ای  ایشفیلم در
 پستامدرن ح تی و متدرن  تایفیلم تریننام عار  از یکی  شودمی وارد اژد ا  معنی ندارند

 ارجاعتات پستامدرن و مدرن  ایویشگی به تا کندیم تلاش حقیقی که اس. ایران سینمای
 باشد  داش ه زیادی
 ارجتاعی فتیلم اسم  روبروس. وا  یاسوژ  با مخاطب که کندمی اشار  فیلم وود نا 

 تعجتب علام. از اس فاد  اما ؛اس. نا   مین به (Bruce Lee)بروس لی  ایفیلم از یکی به
 را م فتاوتی فضتای است. قترار فتیلم که شودمی یادآور فیلم نبودن کمدی برولا  ان ها در
 تتا شودمی اعاا  قدم به مأموری ی انجا  برای که اس. ساواکی مأمور داس ان فیلم،  کند القا
 بتا را مخاطتب قدتم منطقته بته ستاواکی شخصتی. ورود  کنتد بررستی را تبعیدی یک ق ل

 در ویتا  و واقعیت. بتین مترز که جایی  کندمی روروبه واقعی. کنار در گونه ویا  فضایی
 یتک کنتار در زاد غنتی با بتازی  متایون شناسنیزمدو شخصی. یعنی یک   شکندمی  م

  ای دلوزی در ما ی و گربهیشگیوین ترمهم

 تصویر سوبشک یو
 و دورانی انیپایبزمان 
  ای.شخصزمانی  م

 فضاسازی ویا  و واقعی.
 عد  مکانمند بودن زمان
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ساواک به نا  حفیظتی را در طتو  کدتف زلالته و راز  مأمورحداد،  کیوان نا  به صدابردار
کننتد؛ جتایی کته علتم و  نتر بته کمتک شخصتی. اصتلی یمق ل تبعیدی در قدم  مرا ی 

 یاورد سر دربا ای غامض داس ان آمد  تا از ماجر
 بته شتبیه اثری دارد ی ژانر جنایی و پلیسی تلاش امؤلفهمانی حقیقی در کنار اس فاد  از 

 لیلتی متادرش، وتودش ازجملته مخ لتف افتراد بتا مصاحبه در او  کند ولق بازسازی مس ند
 پروند  ماجرای کندمی تلاش زیباکلا  صاد  چون مع بری سیاسی  ایشخصی. و گلس ان

 ازشتد  کدفصتندوقی  توستط کته متاجرایی  کنتد روایت. را قدتم در ساواک مدکوک
 مخاطتب رلحظته  و شتودیممطتر   مدتهور صتدابردار حتداد کیتوان و حقیقی پدربارگ
 اصتلی اتفتا  امتا  شتودمی ترنادیک واقعی. و حا  زمان به داس ان این که کندمی احساس
گتویی   نتدارد واقعیت. داست ان  رگتا این کندمی اعلا  حقیقی مانی که د دمی رخ زمانی
 اثر اورستن ( F for Fake)"تقلب مثل ت" فیلم مثل 1( شبه مس ند )ماکیومن ری یک حقیقی
 کلاستیک ستینمای در دلتوز و بود آمریکا در دلوزمحبوب  که یسازلمی  فاس. ساو ه ولا

  س ند  تصویر -حرک. موفق نمونه آثار ولا داش. اع قاد
ی زمتانی  تاحرک.ی وستوسم.مرز بین واقعی و ویالی بودن روای.، مخاطتب را بته 

کند؛ جایی کته ایتن واقعیت. و ویتا  در سته یمساو ار کلاسیک  دای.  برولا پیچید  
 فتیلم  شروع در دو  ر مکری نیا و کنند  حقیقییمساح. گذش ه، حا  و آیند  وودنمایی 

  ایدتانفیلم پایتان در دو  ر اما اس.؛ واقعی. از رگرف هب داس ان این که کنندمی اشار  وود
 ستینما قتدرت دلوز در اندیده وود،  بودند ویالی اتفاقات این که کنندمی اعلا  صراح.به
او مع قد اس. که بترای رستیدن   کندمی قلمداد تصویر-زمان به تصویر-حرک. در تغییر را

باید از به رین اباار ا برای تولید فیلم وود اس فاد  کند   سازلمیف ،به یک اثر زمانی قدرتمند
گیرنتتتد نیتتتا  مگتتتی از یمیش قتتترار  تتتاک ابی دلتتتوز در متتتورد بررستتت تتتایی کتتته یلمف

حقیقتی  تم در فتیلم تتلاش دارد بتا   ای تاریخ ستینما  ست ند  متانییلمفین ترساو.ووش
را بته مخاطتب  ساو.ووشفیلمی ی، بردارلمیفاس فاد  از اباار ای مهم میاانسن، تدوین و 

 و آشتنا  ایشخصتی. بتا واقعتی ظا ربته مست ندی ویالی، روای. این کنار در او ارائه د د 

                                                           
1Mockumentary : گونه ای از مس ندسازی اس. که کارگردان تلاش دارد رویتداد ای ستاو گی

 .را به صورت واقعی چه به صورت طنا و چه جدی برای مخاطب بازسازی کند
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گتویی   ببرد بین از را ویا  و واقعی. بین مرز تا کندمی ولق نیا را مخاطب برای اع مادقابل
 تصتویر -حرک. دنیای تغییر یعنی دلوز اندیده یریکارگبهحقیقی تما  تلاش وود را برای 

 گیرد یمبه کار  تصویر -زمان دنیای به
 نیتا را  وی دتان بلکته را، وتود تمایا سوبشک یو، و ابشک یو تصاویر»: کردمی مطر  دلوز
 یکتدیگرآلتودة  یتا جتایگاین تمامی،بته آن در که د ندمی دس. از جدیدی مدار در ازای

 « کننتتدمی ایجتتاد را مجتتدد بنتتدیترکیب و زدایتتی ترکیتتب گفتت. تتتوانمی شتتوند،می
(Deleuze,1989:149)  کنتدمی کادر ایش زدایی ترکیب به تلاش وود اثر در نیا حقیقی 
 کنتار در را آیند  و حا  و گذش ه  ایشخصی. ویا ، و واقعی. در زمانی نقاطبا اتصا   و
 برسد  کلاسیک آثار برولا  جدید سوبشک یو اثر یک به تا د دمی قرار  م

 بته قدتم در وتود گذش ه داس ان از مدا  حقیقی  نماس.یند آ و نماگذش ه از مملو فیلم
جا جابته  تاپرش ایتن بتین مترز در مخاطتب و کنتدمی پترش دارد مبهم تصویری که آیند 
به عل. تازگی در ساو ار روایت.، مخاطتب   اپرش این از بروی اس. ممکن الب ه  شودمی

تصویر بسیار جذاب اس.  -دلوز این ویشگی برای ساو ار زمان ازنظرد د اما  آزار را ناآشنا
ی ابیتردقابلو اوج آن در نمونه قدرتمند مثالی دلوز یعنی فتیلم ستا  گذشت ه در متارین بتاد 

گیترد و ح تی ممکتن یمشود  نیا در مترزی زمتانی قترار یماس.  مخاطب فیلم اژد ا وارد 
وس ه شود و جمله پایانی ویالی بودن این داس ان، او را تسکین د تد یتا   اپرشاس. از این 

 ح ی عصبانی کند 
 بتا نیا دلوز  کندنمی اس فاد  فیلمش در زیادی  ایشخصی. از مکری برولا  حقیقی
 داست ان نیتا اصتلی راوی کرد نمی برقرار ووبی ارتباط شخصی. تعدد و اپیاودیک ساو ار

داست ان  ،فتیلم طتو  در ذ ن سیا   ایرمان مثل او صدای و س.ا حفیظی در سنین مخ لف
 و وودآگتتا  یتتة  میتتان تتتا دارد کوشتتش حقیقتت. در زمتتان-تصتتویر  کنتتدیمرا روایتت. 
 شکست هدر م فتیلم آیند  و حا  گذش ه، تصاویر میان مرز تا کند بازی اشخا  ناوودآگا 

 یتک در و  ست ند زمتانی چه به مربوط تصاویر که د د تدخیص ن واند مخاطب درنهای. و
شتود؛ اتفتاقی کته در فتیلم   مد  و  مرا  فیلم شخصی. ذ نی فضای با ابها ، و سردرگمی

 ی اس. ابیردقابلمانی حقیقی 
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 شود!های دلوز در فیلم اژدها وارد میویژگی -2جدول 

 
 
 
 
 
 

 (1397 ،زاده)همایون غنی بازمسخره
 تجربته ، نخست ین  شتودمی وارد اژد ا فیلم بازیگر و تئاتر موفق کارگردان زاد غنی  مایون
کته  فیلمتی  کترد آغاز 1397 سا  درباز مسخر  با را کارگردانی مقا  در وود سینمایی فیلم

  ف متین و ستی از ستیمرغ نظر ای مثب ی را از من قدان دریاف. کرد و موفق به کسب چهتار
 زاد غنتی  متایون یر تجربه تئتاتریتأثتح.  کاملباز به طور مسخر   شد فجر فیلم جدنوار 
 وتود بتازیگری رؤیتای در که اس. آرایدگا ی شاگرد دانش، م،فیل اصلی شخصی.  اس.
 و متأموران پتای و زنتدمی وتود درونتی عطتش فروندتاندن بترای عجیب اقداماتی به دس.

 گرتتداعی آرایدگا  یعنی مکان یک تنها وجود  کندیباز م آرایدگا  به را دیگر ماجرا ای
ی دیگتری  تامکان ای م فاوت، آرایدگا  را تبتدیل بته یفضاسازاس. اما  تئاتری موقعی ی

 کرد  تا فیلم از سن. تئاتری فاصله بگیرد 
  تایزمان ترکیتب باز،مستخر  در دلتوز تصتویری-زمتان یابیردقابلرویکرد  ترینمهم
ی ستیا  ذ تن آزاد  تارمان مچتون  را داست انش اصتلی شخصتی. زاد غنی  اس. مخ لف

ی  تازمان ای درونی شخصی. دانش در یالوگدگذاش ه و مخاطب در بسیاری از موارد با 
ی مخ لتف شخصتی. اصتلی داست ان،  تازمانشود  این مواجه مخاطب با یم روروبهم عدد 

 شود یم ای دلوزی در اژد ا وارد یشگیوین ترمهم

 حا  و آیند  ،زمانی گذش ه م
 فضاسازی ویا  و واقعی.
 عد  مکانمند بودن زمان

  اپلانسوبشک یو بودن 
 ی سیا  ذ نپرداز.یشخص

 نمانما و آیند گذش ه
 روای. غیروطی
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یتد  شتد  و تدتخیص زمتان قطعتی بستیار دشتوار تندر مرسد که ماجرا ا یمزمانی به اوج 
 شود یم

در  ی.و واقع یا دلوز مطر  شد، تقابل و یریتصو  اییس ا طور که در شر  کر مان
باز و اتفتا  در مستخر  یتنو ا کننتدیم یفتاا یت.را در روا ینقش پررنگت یزمان ی اساح.

، یستت الیکر یر  دلتتوز مع قتتد استت. کتته تصتتود تتدی  بار اوبار تتا رخ مشتتودیاژد تتا وارد م
بتتالقو  گذشتت ه را در  ی اشتتدة حتتا  و پهنتته یتتی. زدایتتاستت. کتته نقتتاط واقع یریتصتتو»

آن  یگاینجتتا گیتترد،یاستت. کتته ابتتشة وتتود را در برم یریتصتتو یر،تصتتو یتتن  اگیتتردیبرم
و  تم  یافرینتدابتشة وتود را ب تواندیو  م م کندیم یوود نقش ابشة وودش را باز شود،یم

باز بتا ادغتتا  مستخر در  یت.،روا عنتتو یتن(  اDeleuze,1989:126« )بتردارد  یتانآن را از م
 ا توسط عناصر مخ لتف ابش  ینیوفور بازآفرو به شوندیم یکدیگر یگاین ا جاابش  یرتصاو
  شودیم یجادا یلمدر ف

 بتا زاد غنی نگا  در شد امامی تلقی محدودی. ظا ر در اگرچه اثر در مکان یک وجود
اگر در تصور، یتک نمتا بتا اجستامی   شودمی مای. یک به تبدیل دلوز نظریات رویکرد به

  د تد ندتان متا بته یووببته را مکتان است. قتادر دوربین حرک. ساکن وجود داش ه باشد،
 در  ست یم قادر مانطبیعی زندگی در ما شود یمترتیب واصی ی مکانی به زمان افاود  اینبه

 تتوانمی روایتیفیلم  در حا  کنیم و واقعی. و ویا  را از  م تدخیص د یم؛ حرک. مکان
تدخیص واقعیت. و ویتا   کهیطوربه درآمد حرک. به زمان در و این امر قد  نهاد از فراتر
 رویتداد ای و کنتد ستفر مخ لتف  تایزمان بته توانتدمی فیلم شود  ریپذامکانی سخ بهنیا 

 برگدت.غیرقابل جهت. و وقفهبی تداو  زمان، فیلم، در  د د نمایش  م کنار در را مخ لف
 ستینما در تنهتا که قابلی. این  کندمی پیدا پذیریانعطا  قابلی. و د دمی دس. از را وود
 را آرایدتگا  یتک زاد غنتی  است. شتد اس فاد  آن از یووبباز بتهمسخر  در شودمی یاف.
 را حرکتات ایتن و کنتدمی دانتش  ایبچگی کمد یا و آیند  در تئاتر صحنه یک به تبدیل

 زمتانی م دلتوز  کنتدمی ایجتاد ستینما( اباار تای )از بصتری  تایجلو  و دوربتین وسیلهبه
 در که دانس.می مدرن آثار  ایویشگی از یکی را مکانی و زمانی قواعد شکس ن و  ازمان

 اس.  شد اس فاد  ا آن ازباز مسخر 
 تما   آمیاندمی در م موجود عناصر  مه و مکان و زمان ،بازمسخر  پایانی  ایپلان در

 در آمریکتایی  تایفیلم بته ارجاع با مخ لف  ایمکان و زمان در فیلم اصلی  ایشخصی.
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د ند  این  مان امتر  پایان را روای. و داس ان تا شوندمی آمیخ هدر م و گرف ه قرار  م کنار
 ای مطر  مدرن اروپایی یلمفدلوز اس. که در  مدنظرشکس گی بلورین )کریس الی( زمانی 

 کتهیطوربهشتوند یمدر  تم ترکیتب  کاملاً  ازمان ا و ی.شخصنیا قابلی. ردیابی دارد و 
 باشد  ریپذامکانی سخ بهممکن اس. تدخیص زمان برای بروی مخاطبین 

 بازمسخرههای دلوز در فیلم ویژگی -3جدول

 
 
 
 
 

 یریگجهینت
 داشت ه متدرن آثار روی زیادی تأثیر او نظریات که سینماس. بارگ فیلسوفان از یکی دلوز
 ا میت. و داشت ه دلوز عقاید روی را تأثیر بید رین برگسون گذش ه، فیلسوفان میان در  اس.
 حقیقتی معنتای  اس. حرک. و زمان از دلوز و برگسون م فاوت برداش. از ناشی تأثیر این
 درک شتهود طریتق از دیرنتد  شودمی ولاصه زمانی دیرند در برگسون و او اع قاد به زمان
د تد و نمی قرار وط یک در را آیند  و حا  و گذش ه که سازدمی امری را زمان و شودمی

 ش یوبتهی ستازلمیفکند   مین امر در صتنع.  مچون کریس ا  به قطعات مخ لف تقسیم می
 ای اصتلی روایت. در ستینمای متدرن در آثار  نرمندان اروپایی تبتدیل بته یکتی از مؤلفته

 ای کنند با بر م زدن ساو ار وطی زمانی به روای.تلاش می سازانلمیفشود؛ جایی که می
 نویی دس. پیدا کنند 

 تفکترات  شد ایجاد مخ لفی مدرن و روشنفکری  ایجریان انقلاب، از بعد نیا ایران در
 مستیر و کترد نفتوذ نیتا ایتران کارگردانان به اروپایی سینمایی  ایفیلم در دلوز گرف هشکل
 جتوان نستل بتین،گرفت.  دراین شتکل شیازپتشیبدنیا  کنار در ایران سینمای سازی مدرن

  تایروای. تتا کردند گذش ه به نسب. بید ری  ایتلاش بعد به  د اد د ه از ایران سینمای

 بازمسخر  ای دلوزی در یشگیوین ترمهم

 ی سیا  ذ نپرداز.یشخص
 نمانما و آیند گذش ه

 حا  و آیند  ،زمانی گذش ه م
 فضاسازی ویا  و واقعی.

 ی مخ لف امکانزمانی  م
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بکدند و تعداد بیدت ر آثتار غیروطتی در د ته نتود  تصویر به آثارشان در را زمانی غیروطی
 شمسی نسب. به گذش ه، گوا  این ماجرا اس. 

 ن تای  بته نتود د ته در یترانا ستینمای در غیرم عتار  ساو ار با فیلم نمونه سه بررسی با
 تتلاش آثارشتان در زاد غنتی و حقیقتی و مکتری یعنی کارگردان سه  ر  رسیممی مدابهی
بین، نظرات شکل گرف ه دراین  ببرند بین از را کلاسیک آثار  مچون وطی روای. تا دارند
 ستنجاقک،  ای مکری چون طوفاندلوز در فیلم ا آن اوج در و نیچه و برگسون و  گل از

 نستتل از ی دارنتتد  مکتتریابیتتردقابلی ووببتته دقتت.یبگربتته، تهتتاجم و جنایتتات  و متتا ی
 در را واصتی توجته زمان، موفق شتد  رویکرد با که اس. ایران سینمای م فاوت سازانفیلم
وار یعنتی متا ی گربته، دیرنتد زمتانی دایتر  متورد بررستیکند  در فتیلم  جذب وود به دنیا
 زمتان ستکان ، پتلان بترداریفیلم بررسی در روایت. را دارد و بتا تکنیتکی قابلی. ووببه

 شود داد  می ندان مخاطب به یووببه زمانی دورانی روای. یک در آیند  و حا  و گذش ه
در کنار مکری، مانی حقیقی با توجه به سبقه تحصیلات فلسفی وتود در متورد دلتوز بته 

کنتد  بروتی از ایتن تصتویر نگتا  می- ای زمتانمؤلفتهتر از سایرین به آید که دقیقنظر می
فتیلم متانی   ایشخصتی. قرار گرف نتد  مورد بررسی  شودمی وارد اژد ا ارجاعات در فیلم

 بتا مدا  کارگردان و دارند قرار آیند  و حا  و گذش ه مخ لف  ایمکان و زمان در حقیقی
 ندتان مخاطتب به زمان اساس بر را طیغیرو روای ی تا دارد تلاش نما اآیند  و نما اگذش ه
 د تدمی جلتو  واقعی را دروغین داس انی کاذب، سازی واقعی. کارگردان با رویکرد  د د
  استازیصحنه مراقتب مست ندات و ستینما دنیای در که کندمی اعلا  پایان در مخاطب به و

 مخاطتب ذ تن بتا زمتانی روایت. کنتار در ستینما که دارد تأکید آن بر دلوز که امری باشد؛
 شود می درگیر بسیار سازی واقعی برای

  نرمنتدان ایتن پتشو ش، از متورد بررستیشتخص  سومین عنوانبه نیا زاد غنی  مایون
نظترات   اس. کرد  تولید راباز مسخر  نا  به سینمایی فیلم یک تاکنون که اس. تئاتر موفق

زاد  نیا قابلی. بازنمتایی پیتدا در فیلم غنی رآگا انهیغ به طورفلسفی دلوز چه عامدانه و چه 
 و زمتان و گیتردمی نظتر در را آرایدتگا ی تئتاتر، صحنه یک  مچون کارگردان  اندکرد 
 طراحتی) ستینما امکانتات ایتن  کنتدمی تجستم ممکن حال. ترینغیروطی در را آن مکان
 بتا توانمی که داش. اع قاد ا آن به دلوز که اس.( بصری  ایجلو  و کارگردانی و صحنه
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 روروبته مست ند و روزمتر  تصتاویر بتا تتا داد تغییر را سینما در گرف هشکل وطی روند ا آن
 نباشیم 
 ن یجه این به توانمی جوان نسل کارگردانان از بسیاری و موردی نمونه سه این بررسی با
 آثتار بته کارگردانتان و قرار گرف ته موردتوجه ازپیشبیش ایران در مدرن سینمای که رسید

 توانتدمی که مسیری  شدند مندعلاقه کلاسیک آثار از بید ر دلوزی  ایویشگی با غیروطی
 آثتار در دلتوزی ستینمای و رف ه گیری مه وسویسم. به مخاطبان بین پذیرش صورت در

 تبیتین در را کوچک قدمی داش. تلاش پشو ش شود  این دید  بید ر آیند  در ایران مدرن
 شتکل ستینمای ایتران  ای اویترستا  در فلسفی دلوز دیدگا  از مدرن سینمای اصلی موارد
 ستینماگران است. امیتد کنتدمی حرک.  موار  و اس. تغییر حا  در سینما ازآنجاکه  د د

 در متترد  بته و شتناو ه بیدت ر را دلتوز چتون فیلستوفانی آرای پشو دتگران، و ایتران متدرن
  باشیم ایران در تریغنی مدرن سینمای شا د تا کنند معرفی آثارشان
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