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Abstract 

It is commonly believed that thinking is only for philosophical 

discourse and philosophers. The aim of the research is to find out if it 

is possible to think with a painting. The main question of the research 

is as follows: How and in what way does thinking “with” painting take 

place? We can take a step towards answering the question by 

analyzing Deleuze’s ideas in his various sources and interpreting them 

in the structuring of the research ahead. We can think in the three 

areas of philosophy, art, and science. For thinking, one must fight 

against the enemies of thought. Thinking in Deleuze’s view, occurs 

when the flow of dogmatic assumptions and spontaneous thinking is 

interrupted. As a result of the interruption of this flow, we encounter 

chaos. The condition for thinking is in this encounter. If thinking is to 

be done, then thinking must be done on that condition. The painter, 

relying on the logic of sensation, pure sensation composed of percept 

and affect, the plane of aesthetic composition complementary to pure 

sensation, drowns clichés in chaos. From that chaos, with the aid of 

pictorial concepts such as chaos-catastrophe and chaos-germ, the 

painter draws out a diagram. With its aid and the experimentation of 

compatible relations and composition consistent with his own 

puissance, chaos and clichés are left behind and a new order is 

adopted to enter a new pictorial world. By freeing himself from the 

constraints of representation assumption and figurative data through 

the intensity of the diagram, another manual order is injected into the 
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pictorial world. Creating a space of unprecedented possibilities for the 

actualization of the fact to the pictorial one is necessary. Ultimately, 

with this path, the painter experiences a new form of thinking as a 

condition for thinking (thought-experience). The new form of 

thinking, through the formation of pictorial concepts, commands him 

how to breathe in the fresh air of the new order. He draws out a form 

of life in a new order from under the ruins of the pictorial order with 

his acts. The life cycle of a work captivates the audience in the 

intensity of its pulsating forms. This way of thinking levels logos and 

pathos and establishes the basis of ethos. As a result, along this path, 

the painter can think with painting problems and pictorial concepts. 

1. Introduction 
In an influential statement, Deleuze says that philosophy, science, and 

art are not very different from each other. If they are, it is not a huge 

difference. But how is it possible to think “with” painting? To answer 

this question and enter into the discussion, the relationship between 

philosophy and painting is drawn. Most of us think that thinking is 

done solely in the form of words, propositions, and reasoning. In this 

way, thinking in various fields is left to philosophy so that it can think 

in that domain. Deleuze says that in philosophy, a problem must 

compel us to think. The process of thinking is not like the process 

from the unknown to the known and the quenching of the thirst for 

knowledge by nature. In the composition of “thinking about”, 

philosophical discourse as a superior field has the sole right to discuss 

and argue about the problems and concepts of other fields, such as 

what representation and figuration are. In fact, painting offers 

philosophical questions that can open philosophy to previously closed 

questions. Of course, the painter or filmmaker does not have the 

means to ask questions of philosophy, but the artist creates something 

that philosophy cannot. (Brunette & Wills, 1994: 24) Deleuze is a 

deep thinker and a proposer. When he enters painting and writes about 

it, he has reached a level where he can fulfill the promise of thinking 

with painting. This is what happens in Francis Bacon: The Logic of 

Sensation and in the 1981 Lectures on Painting. What are the results 

of the discussion about art in philosophy? It comes to fruition. The 

way of fruition, the preparations for which are provided in a thousand 

plateaus. A philosopher like Deleuze can create a series of visual 



47 | Answering a Question with Deleuze: How Is It…| Afarin 

concepts in relation to an art, for example, Bacon's paintings. He 

arrives at “thinking with” painting and replaces it with “thinking 

about” painting. The general logic of sensation discusses only 

concepts that are specific to painting. This fact shows that 

philosophers, like artists, are creative. 

2- Discussion and Conclusion 

Thinking has many meanings in the history of philosophy. Tree-like 

thinking creates hierarchies and reduces differences to the identity of 

the genus. Thinking by recognition means recognizing objects that are 

different from the pure forms of the subject, for example, an object is 

equal to X. Recognition is based on the identity of the object in the 

subject. Thinking, according to Heidegger, is done by invoking the 

sign. Thinking is discovering the essence of Being. The freedom of 

the being is in his openness to Being. According to Heidegger, the 

poet, like the philosopher, can think based on common matters. 

Thinking, according to Deleuze, takes place in all three areas of 

philosophy, science, and art. In all three, there are unthoughts that 

make thought possible. The doxas and beliefs have dogmatic 

presuppositions that are given in advance. In Deleuze's thinking, the 

emergence of a problem shatters dogmatic assumptions. In all three 

areas, there are enemies to thinking. Visual clichés, figurative data, 

and representational assumptions make thinking in painting 

impossible. The escape from clichés in painting comes from the 

intensity of reliance on the surface of aesthetic composition, which is 

derived from the forces of matter. The diagram emerges from chaos 

on the basis of the seed of order, the rhythm hidden in it, and gives 

direction to the indeterminacy. Form follows the conditions of its 

formation by regulating the internal forces of the work. In the moment 

of liberation from clichés and their rigidity, and also in the moment of 

chaos, of setting aside the flow of data in painting, there is nothing 

pre-made in chaos; a seed order emerges that is unpredictable. It 

makes it possible to think. The painter must accept the responsibility 

of commanding the new order that emerges from the diagram. The 

diagram, as a pure intensity, contains relations on the painting level 

that traverse different levels of sensation on the aesthetic composition. 

The painter presents new forms of composition and, on the 

compositional level, regulates the intensity or rhythm of things 
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released on the basis of the diagram. Therefore, the painter is more 

than anything a rhythmitian and, rather than regulating the beat or 

speed of a concept, that is, a homogeneous beat, he is regulating 

(modulating) and harmonizing the different and heterogeneous 

rhythms of things. Regulating and harmonizing the rhythm of 

disparate and heterogeneous things is no easier than regulating the 

homogeneous beat of a concept. The painter is not a philosopher. But 

painting does not wait for philosophers to think about the 

aforementioned problems. They themselves think about these 

problems that we have described. In this reading of the plurality and 

multiplicity of individuals in the life cycle of a work of art, we arrive 

at a group that, although numerous and discordant, ultimately draws 

closer together based on the vibration and intensity of forces, and 

becomes organized and harmonized with the force of the work. 

Through painting, philosophy is able to explain the transition from the 

possibilities of the real to the (visual) real. It is in the face of non-

philosophy that the concept of the visual is created. Deleuze's painting 

has a very special place. We can boldly say that it is considered, if not 

the most important, then one of the most important arts for him. You 

can think with painting because: 

1. It establishes logic in its own way: the logic of sensation 

2. It replaces visual concepts derived from painters' texts with 

concepts based on logical and abstract definitions: catastrophe-

chaos, chaos-seed and rhythm, diagram 

3. It produces a specific experience of encountering the essence or 

pure intensity of the painter and the intensity of the coloring and 

the power of the diagram of painting: pure feeling. 

4. A relationship is formed in it that offers a new form for thinking: 

the diagram. 

5. It uses a specific type of analogy: aesthetic analogy. 

6. It creates something free from the limitations of classical and 

organic representation: the pictorial fact, that is, the figure. 

Keywords: Thinking, diagram, pictorial concept, logic of sensation, 

painting. 
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 پاسخ به يك پرسش با دلوز: انديشيدن با نقاشي چگونه ممكن است؟

 رانیپژوهش هنر. دانشکده هنر. دانشگاه سمنان، سمنان، ا اریدانش   نیآفر دهیفر

 
  

 چکیده
 قفرار ازاينپفووش   اصفلی  پرسف  .فلاسففه اسفت گفتمان فلسفی و انديشيدن فقط مخصوص ،به باور رايج

و منفاب  مختلف  آراي دلفوز در  تحليف بفا  ؟اسفت ممكنو به چه طريقی نقاشی چگونه « با»انديشيدن  است: 

بفراي انديشفيدن بايفد بفا . گام برداشت  پاسخ به پرس  برايتوان  می رو پي  پووش  در ساختار شا آنتفسير 

شاي انديشفيدن  فرض دشد كه جريان پي  زمانی رخ می ،مبارزه كرد. انديشيدن در نگر دلوز ،انديشه دشمنانِ

شفوي.. شفرا انديشفيدن  شفو  روبفرو میآ بفا ،شود. در نتيجه قط  اين جريان جزمی و خودانگيخته قط  می

دركمايفه و مركف  از منطف  احسفا ، احسفا   تكيفه بفهبفا  نقفا با ناانديشنده و آشو  اسفت.  رويارويی

 بفه يفاري سفازد. از آن آشفو ، شا را در آشو  غرقفه می ، كليشهسطح زيباشناختی مكم  احسا  ايه،حالم

و آزمفونگري  شفا آنبفه يفاري  .كشفد بيرون میبذر، دياگرام -شو آفاجعه، -مفاشي. تصويري مانند آشو 

سر گذاشته و نظف. جديفدي را پشت را شا  و كليشه آشو خود،  نا شاي سازگار با توان  شا و تركي  نسبت

از طريف  نيفروي  بازنمفايی و فيگوراسفيون قيدوبنفد رشفايی از پذيرد. با براي ورود به دنياي تصويري تازه می

سابقه براي تحق   شايی بی ايجاد فضايی از امكانشود.  تزري  می به دنياي بصري نظ. دستی ديگري، دياگرام

بفه او فرمفان  تصفويري چفون ديفاگرام. تفازه اشيمفف درنهايتكند.  را آشكار میامر واق  تصويري امر واق ، 

 ،يعنی شماشنف  شفدن بفا ديفاگرام اين شيوه انديشيدن. كند استشمامدشد چگونه شواي تازه نظ. نوين را  می

 . در نتيجه طی اين مسفير،دگير قرار می اتو  مبناي و كند سطح می و پاتو  را ش. لوگو  فعلی كردن آن،

 .تواند بينديشيد نقا  با مسائ  نقاشی و مفاشي. تصويري می

 .انديشيدن، دياگرام، مفهوم تصويري، منطق احساس، نقاشي :ها واژهکلید
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 مقدمه

تففاو   بفاش.علف. و شنفر  فلسففه، انديشفيدن در گويفد می تأثيرگذار اظهارنظردلوز در يك 

نقاشفی « بفا»انديشفيدن امفا ؛ نيسفتشته باشند تفاو  زيفاد فاحشفی چندانی ندارد. اگر ش. دا

رابطفه فلسففه و نقاشفی پاسخ بفه ايفن پرسف  و ورود بفه بحف ،  براي ممكن است؟چگونه 

شفا و بفا  در قالف  كلمفا ، گزاره صفرفاًانديشفيدن  انگارنفد كثفرِ اففراد میشفود. ا ترسي. می

شاي مختلف  را بفه فلسففه مفی گيرد. بدين ترتي  انديشفيدن در عرصفه استدلال صور  می

اي مفا را بفه  گويفد بايفد در فلسففه مسفئله دلفوز می. د كه بتواند در آن وادي بينديشفيدسپارن

  دانستگی بنا به سير انديشيدن سير از مجهول به معلوم و فرونشاندن عطمدارد.  انديشيدن وا

حف   صفرفاًاي برتفر  منزلة حفوزه گفتمان فلسفی به« انديشيدن درباره»در تركي   طب  نيست.

بحف  و  ،شاي ديگر مانند چيستی بازنمفايی و دلالفت  دارد كه درباره مسائ  و مفاشي. عرصه

تفوان بفا آن چشف.  دشفد كفه می نقاشی مسائلی به حوزه فلسفه می ،استدلال كند. در حقيقت

ابفزار طفرپ پرسف   ساز فيل.نقا  يا بسته بود. البته كه  تر پي فلسفه را به مسائلی گشود كه 

. آيفد برنمیكند كه طرپ آن از پف  فلسففه  از فلسفه را ندارد، اما شنرمند چيزي را ايجاد می

(Brunette & Wills, 1994: 24 )  گر و پيشنهاددشنده اسفت.  م أدلوز انديشمندي عمي ، ت

نويسد يعنی به سطحی رسفيده اسفت كفه خفود  ا  می كند و درباره وقتی به نقاشی ورود می

و در  فرانسي  بفيكن: منطف  احسفا تواند انديشيدن با نقاشی را تحق  بخشد. در كتا   می

 ؟فلسففه چيسفتدرباره شنر در  شود. نتايج بح  چنين می 1891سال  نقاشی شايگفتار در 
فراش. شفده  شزار فلا كه مقدما  آن در  گونه است رسد. نحو به ثمرنشستن اين به ثمر می

شاي بفيكن  توانفد در نسفبت بفا يفك شنفر بفراي نمونفه نقاشفی فيلسوفی مانند دلفوز میاست. 

جفايگزين  را آنرسفد و  نقاشفی می« انديشيدن بفا»و به ا اي از مفاشي. تصويري بيافريند. رشته

دربفاره مففاشيمی بحف   صفرفاًمنطف  عمفومی احسفا  كنفد.  نقاشفی می« انديشيدن درباره»

ماننفد شنرمنفدان خفلا   دشفد فلاسففه كند كه خاص نقاشی است. اين واقعيفت نشفان می می

 .گر شستند و آفرين 

شف.  شاي رايفج دربفاره رابطفه انديشفه و زبفان با يكفی از كليشفهدر انديشيدن با نقاشی 
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شا و ابزاري است كه در اختيار نقاشی نيسفت.  شا، گزاره زبان متشك  از كلمه .شود مبارزه می

فلسففی گفاشی  مففاشي.بفه معنفی آففرين  انديشيدن به معنی آفريدن است. گفاشی آفريفدن 

فاصفله از بفا  آفريفدن مففاشي. تصفويري .اسفت با اتكا بر بُعفد دركمايفه و حالمايفه تصويري

با اين مقدمفه  گيرند. شا جلوي انديشيدن با نقاشی را می اين كليشه گيرد. صور  می شا كليشه

ممكفن  طريقفینقاشفی چگونفه و از چفه « بفا»انديشيدن  به نظر دلوز پرس  اصلی اين است 

 متففاو در پووش  پي  رو يك بخ  جدا به معفانی مختلف  انديشفيدن از منفاظر است؟ 

ره انديشفيدن و دلوز دربفا آميزي ه منظر اختصاص يافته است. در بخ  ديگر تحلي  و تفسيرِ

 شده است. ترسي. انديشيدن با نقاشی

 پیشینه پژوهش

شاي نزديفك بفه  فارسی و غيرفارسی مشفاشده نشفد. پيشفينه  با عنوان دقي  اين پووش  پيشينه

( در كنار بسفط تففاو  1891) تكرار تفاو  واز: دلوز در كتا   اند عبار اشداف پووش  

دشند، به نقد تصاوير جزمی  اي از تفاو  را نشان می و توضيح تكرارشايی كه درجه و تكرار

واسفطه بازنمفايی و از طريف  بازشناسفی را نقفد  بفراين، انديشفيدن به پردازد. افزون انديشه می

-العفه شفده اسفت. دلفوزشاكله كلی مباح  شمخوان با اين مقاله از ايفن كتفا  مط كند. می

( متمركزتفر از شفر منبف  ديگفري بفه پرسف  1881) فلسففه چيسفت؟در كتفا   -وگواتري

انديشفيدن در سففه عرصففه علفف.، فلسفففه و شنففر بففراي انديشفيدن چيسففت؟ پاسففخ داده اسففت. 

 شايی براي انديشيدن دانسته است. شايی را ترسي. كرده و شر سه را فرم توازي

ي نقاشففی شففاگفتار در و  (1891)منطفف  احسففا  : بففيكن فرانسففي در كتففا  دلففوز 
كند بسياري از مسائ  زيباشناسفی را  ( ضمن اينكه منطقی را براي احسا  طراحی می1891)

ريفزد. دلفوز بفا ايفن كتفا ، احسفا  را بفه مركفز  می  طی خفوان ِ دقيف  آثفار بفيكن طفرپ

وجفه راديكفال  عنوان هبف آن رارد و براي آن منطقی طرپ ريخت و شاي زيباشناسی آوَ بح 

شاي  تري شمراه با نمونفه جام  طور بهدادن به مبح  ريت.  علاوه در سامان عق  مطرپ كرد. به

 انضمامی از نقاشی، نظر داد.

نگاشفته اسفت. موسيقی، نقاشی و ساير شنرشا  دلوز دربارة( كتابی با عنوان 3002باگ )
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: منطف  فرانسفي  بفيكنو لسففه چيسفت ف ،شزار ففلا كتا  تمركز بر ، منب وجه مثبت اين 
بفا  مفرتبطفلسففه دلفوز خفرد و كفلان  است و مسفائ  تفاو  و تكرارو در مواقعی  احسا 

، نظفر كسفانی را كفه مباحف جال  است كفه در شمفه كاود.  دقت می به را نقاشی و موسيقی

و  دقت بفه داده اسفتيا خفط سفير تفكفر آنفان را بسفط   متأثر بوده شا آناز  -وگواتري-دلوز

توان انديشفيد و  نويسد از منظر دلوز با شنرشا می باگ در اين كتا  می. كند میمطالعه  عميقاً

 بلوك احسا  شستند. دشنده تشكي شاي  شا و حالمايه واسط انديشيدن در شنرشا دركمايه

انديشيدن با نقاشی: ژي  دلوز و انقلا  ( در رساله دكتري خود با عنوان 2000) 1پِردام

ژي  دلوز، شنفر را  خوان از طري   3در رشته فلسفه از دانشگاه وارويك بازنمايی تا انتزاع از

نففف   را بففه گيري اينهمففانی شففك  يعنففیكنففد كففه بازنمففايی  محصففولی بررسففی می عنوان بففه

رسفيدن بفه  باشفدفگذارد. حركت به سمت انتزاع در نقاشفی  كنار می« شدن»شناسیِ   شستی

كنفد كفه  رود، زيرا بازنمايی بفا ماديفت راديكفالی مقابلفه می پي  می« انديشه بدون تصوير»

بايد اسا  بررسفی نقاشفی  اتفاقاًاين ماديت راديكال گرداند.  نقاشی را به حركت ماده برمی

ه كند ك شاي مختل  را بررسی می  به شيوه مقاله پي ِ رو در مسير خود انديشيدنقرار گيرد. 

 شمخوان است.با بخشی از اشداف اين پووش  

 نظريفه احسفا  دلفوز: غلبفه بفر دوگانفه كانفت در نوشتاري با عنفوان (1288اسميت )

جويفد.  شاي كانتی را در اكثر كتُ ِ دلفوز می شاي استتيكی و شنري برگذشتن از دوگانه بنيان

انديشيدن در شنفر  واسطتوان انديشيد و  نويسد با شنر می در بخشی از اين نوشتار، اسميت می

 ود.بفه كفار ررو  عنوان منب  ارجاع پفووش  پفي  تواند به شمان احسا  است. اين بخ  می

شاي دلفوز دربفاره نظريفه زيباشناسفی و فلسففه شنفر يفاري  به درك و تفهفي. نظريفهاين منب  

 .رساند می

دربفاره چيسفتی  دلفوز، فلسففه و ماديفت نقاشفیدر نوشتاري با عنفوان  (2006)آمبروز 

نويسد. نقاشی به ماديا  بيانی رن  و انتقفال وجفوهِ شفدتمند حسفی اتكفا  ماديت نقاشی می

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

1. Judy Purdom 

2. Warwick 
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 كنفاردارد كه از حيطه بازنمايی و روايت فاصله دارند. بيكن روابط روايفی بفين فيگورشفا را 

د تفا دار كند. ايفن امفر بفيكن را وامفی تمركز می« واقعيت»يا خشونتِ « امر واق »زند و بر  می

داد. درك او از  انجففامتففوان  می بودن رنفف  بففا مففادي صففرفاًرا ارائففه دشففد كففه شففايی  امكان

استوار است كه نوعی خشونت بسيار خفاص مربفوا بفه  شايی امكان شاي بيكن بر فه.ِ نقاشی

  ِتركيف تنيده از  اي درش. منزله مجموعه بيكن را بايد بهشاي  دشد. نقاشی احسا  را انتقال می

در نظفر گفرفتن نيروشفا ماديت راديكال يا تجربی و ريتميك درك كرد. در مقاله پي  رو، 

 .راند منزله كارماده نقاشی، بح  را پي  می به

بفراي « دياگرامرو  زيباشناسی كاربردي دلوز، فلسفه شنر و »( در مقاله 3030وايلی ) 

ناميفد، يكفی از سفه « ی كفاربرديشناسف زيبا»تفوان رو  دلفوز در  نشان دادن چيفزي كفه می

. ايفن سفه آفريفده بفه شنفر تعلف  دارنفد:  كنفد فرد در آثفار او را بررسفی می به منحصر آفريدة

ويوه به نقاشی، دومی به ادبيا  و سومی  . اولی بهريتورنلوشاي رزونان  و  ، ماشينشا دياگرام

توانفد از  دارد می روي نقاشفی تأكيفد  صفرفاًشود. چون مقاله پي  رو  به موسيقی مربوا می

دستاوردشاي اين پيشينه نف  ببرد. در قسمت بعد بفراي اينكفه نشفان دشف. آيفا بفا نقاشفی شف. 

زمينفه فكفري  . ايفن بخف پفردازم انديشيدن در تاريخ فلسففه می اشكالِتوان انديشيد، به  می

 سازد. تر می بح  دلوز را روشن

 زدلو اندیشیدن به نظر معاني مختلف

شاي مختلفف ، اشففكال  بففه گونففه ي خففودشففاگفتار در كني. دلففوز در كتفف  و  مشففاشده مففی

اي بفراي  خورده به نگر دلوز در آثار مختلف  دشمنان قسف. داشته است. مدنظرانديشيدن را 

بفه جفزم  آن راگيرنفد و  انديشيدن وجود دارند. اين دشمنان، جلفوي حركفت انديشفه را می

شا(، عقايفد و بفاور )فلسففه  )پروسفت و نشفانه  از عرفيفا  انفد عبار  شفا آنكننفد.  تبدي  می

دلفوز   خفط سفير انديشفهشا )فرانسي  بفيكن(.  و كليشه شا )نيچه و فلسفه( چيست؟(، حماقت

وار  مفدل ريفزوم درنهايفت ؛ وكند نقد وارد میضمنی به تصاوير جزمی انديشيدن  صور  به

 دشد. نشان میرا انديشيدن 

شفاي  گيرنفد. طفرز نگر  فلسفه حول انديشيدن تصويرشاي جزمی شك  میدر تاريخ 
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شفا بفر اسفا  و بنيفاد متففاوتی  ايفن نگفر  متفاوتی براي تعري  انديشيدن وجفود دارد. در

شا را به اينهمانی جفن  تقليف   سازد و تفاو  می مرات  سلسلهانديشيدن درختی انديشند.  می

 يفك ةسفازند شمه تصورا  بر اسا  جن  و فصف ِ فُرفوريو  و منطقيان قدي. به دشد. می

انفد  ترسفي. كرده 1منطقيان قدي. ايفن درخفت را بفر اسفا  تصفورا انديشيدند.  درخت می

انديشيدن از طري  مفهوم منطقی است. مفهومی كه انديشيدنِ درختی،  .(104 :1282)صليبا، 

اين نفوع انديشفيدن، از مجهفول بفه معلفوم حركفت  منط ِ از جن  و نوع تشكي  شده است.

بففه  درنهايففتشففا را  تصففوير جزمففی ايففن اسففت كففه شمففه تفاو كنففد بففه شففدف دانسففتن.  می

گيرد. تفاو  فردي را  در نظر می شا آنكاشد. اينهمانیِ جن  براي  نوعی فرو می شاي تفاو 

 انگارد. ناديده می

 نفا شفاي  فرم بفا متففاو  در تطفاب  اعيانِانديشيدن با بازشناسی به معناي بازشناختن  

مففاشي. يفا » منظفور انديشفيدن بفر اسفا ِابفوه مسفاوي بفا ايكف  اسفت.  مانندسوژه ماتقدم ِ 

(. انديشفيدن بفه نحفوي مفرتبط كفردن جهفان و 12: 1281است )دلوز، « شاي پيشين بازنمايی

انديشيدن طی كفردن فاصفله بفين جهفانی از امفور سطحی از شناخت به نام بازشناسی است. 

واق ، فاصله نسبت بين اشياي صُل  و اينهمان با خودشان با سطحی از شفناخت يعنفی سفطح 

جهان در گستره شناخت است  شاي مؤلفهازاي  بازشناسی است. سطح بازشناسی برساخته مابه

در سوژه صفور   ،خود اينهمان با متعل شمان  بازشناسی بر اسا (. 40: 1282)مشايخی، 

 گيرد. می

نفوعی فراخفوان اسفت. بفا عفزم و آشنف ِ مفا، فراخوانفده بفه نظفر شايفدگر انديشيدن، 

شففود. انديشففيدن، عففادا ،  حاصفف  نمیسففتيزي  ش. و ورزيشففود. انديشففيدن از جففدل نمی

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

كردند. راه حلفی بفراي عبفور از مجهفول بفه سفمت  منط  صوري و منط  مادي اسا  درست انديشيدن را فراش. می  .1

شفاي معتبفر بفدون توجفه بفه راسفتی  است. در اين منطف  اسفتدلال دادند. منط  صوري يادگار ارسطو به دست می معلوم

شد. منطقی كفه  شاي راست خوانده می شد. شمچنين، منط  رد كردن استدلال نامعتبر حاص  از مقدم شا پذيرفته می مقدم

 گر خطا در ماده انديشه بود. مادي سنج  (. منط 201و  331 :1284صرفنظر از محتوا معتبر بود )بونگه، 
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نسفبتی شفده  بفاور تثبتو  1انديشيدن، بفا عقيفده  كند. مشهورا  و مدشاي روز را بندگی نمی

زن در راه  ما شمفواره در راه شسفتي. و چفو پرسفهدر راه بودن است.  شموارهانديشيدن ندارد. 

پرسشففگري متفكرانففه و بففه راه رخصففت  معنی رفففتن بففه صففرفاًه انديشففيدن يففا مففاني.. را می

كفردن اا  شسفتی  انديشفيدن كشف ( اسفت. 238-239: 1299آمدن دادن )شايفدگر،   پي 

اسففت. يفادگيريِ انديشفيدن بففه  و انديشفيدن بففر شسفتیدر گشفاي  او  انسفانآزادي  اسفت.

انديشيدن، امري اسفت شستی است.  اندازه كه كش  اا  خودمان است، كش  اا ِ شمان

انديشفد، شمچفون  میبفر اسفا  زبفانی پفالوده شفاعر شف.  زدن. نابهنگام، شمراهِ بفا دل بفه راه

انديشف. در راه؛ و راهِ رفتفن.  با پاي خود می»سرايد:  انديشد كه می شاعر چندان می .فيلسوف

شففاي. را مففوزون  گيففرد و راه رفتففه گففام  آشنفف  می-شاي سففن   از بوسففه-از سففن   

شفاي رففتن ماسفت  كفه شفك  و رنف    از گامسفن ِ شفر راه نيفز ام كفه سفن   دانستهكرد

گفام پذيرد؛  وز دوربين چش. رونده است  كه اين جهان  راشی سراسري اسفت  كفه در  می

كفه فلسففه  گونه شمان .(23: 1293)خويی، «  تازه شونده است-كه از شر نگاهِ گام-شر نگاه  

گذارد شسفتی و شسفتنده خفود را پديفدار سفازد )شايفدگر،  دلمشغول شستی است، شاعر می

دشفد و شفعر و  در نتيجه شستی است كفه شفاعر و فيلسفوف را خطفا  قفرار می .(14  :1219

 كند. فلسفه را ممكن می

را در بازشناسفانه، پديدارشفناختی  يعنفی درختفی، گفتفه شاي انديشيدن پي  دلوز شيوه

مسفير فهف. تفاو  با معنی دلفوزي آن،  رغ. بهويوه انديشيدن نزد شايدگر  به نظر داشته است.

دشفد نقف  شفعر در  مفیپووش  نشان اين كند.  را شموار می اين متفكرمعناي انديشيدن نزد 

 دشفد توضفيح می شمچنفينشده اسفت.  محولانديشيدن نزد شايدگر به نقاشی در تفكر دلوز 

شفرايط انديشفيدن و بايفد بتفوان اي )فلسفه، شنفر و علف.(  براي شرپ انديشيدن در شر عرصه

بخف  را بفر  تعفين شفاي ففرمتبيين كرد. بايد بتوان تكفوين را ط از دل تجربه تكوين آن شراي

 اي كفه شفرا ماده داد. اسا  خاصيت پيشينی )اشتدادي( در خود تجربه يا ماده تجربه شرپ
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

شفا  شفا و حفال اي براي تناظر يك به يك ادراك و حال است. عقيده تاب  يا كاركردي است كفه ادراك عقيده قاعده .1

 شوند. عقيده به اين معنا تاب  يا كاركرد امر زيسته است. شاي آن محسو  می برشان
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 كردنِ طی با در اين صور . زند را رق. میماديت راديكال  شمان ،را درون خود دارد تجربه

 .را ش. توضيح داددر عرصه شنر انديشيدن وان ت می اين مسير

 معني اندیشیدن نزد دلوز

اي مواجهه  شود. در انديشيدن با مسئله انديشيدن به نگر دلوز به ضر  نيروي مسئله انجام می

شايی تجربی مانند چفه شفده؟ كفی؟ كجفا؟  حاكی از پرس  انديشيدن،مختصا   شوي.. می

پرس  چيستی يا پرسشفی دربفا  اا   بامتفاو   شا چه كسی؟ است. اين پرس با  و  چرا؟

انديشففيدن بففه ناانديشففنده نيففاز دارد. در حقيقففت ( 391 :1288)اسففميت، اسففت. )چيففزي( 

گشفايد. بفا آن  انديشيدن بدون ناانديشيده ممكن نيست. شمين ناانديشيده قلمرو فلسفه را می

ت از قلمفرو گيرد. ميدان مسئله ممكن اس شود. ميدان مسئله شك  می قلمروزدايی ممكن می

ديگري مث  شنر و دين يعنی ناانديشيده نيفرو بگيفرد. بفه تعبيفري باناانديشفيده قلمروگريفزي 

 گيرد. صور  می

شففاي جزمففی و  فرض دشففد كففه جريففان پي  انديشففيدن بففه نگففر دلففوز زمففانی رخ می

شفا و  فرض  شفو  پفي شود. در نتيجه قطف  ايفن جريفان بفا آ خودانگيخته انديشيدن قط  می

شففوي.. انديشففيدن بففه معنففاي واقعففی در فلسفففه وقتففی صففور   شففاي پيشففين روبففرو می قال 

گيري  سفطحی بفراي شفك  گيرد، كه بعد از انقطاع و توق  جريفان انديشفه رايفج، پي  می

شا، بفاور و عقايفد انديشفيدن  فرض پي  ،اي مسئلهسربرآوردنِ يابد.  مفاشي. جديد تكوين می

كند، بلكه با يفك آشفو   رشد نمی خلأدر  تنها نهمسئله »كند.  وبرو میجزمی را با آشو  ر

آشفو  اسفت  از شمفين (109: 1283)مشايخی، « نظمی يا آنومی در جهان شمراه است. و بی

بفه انفدكی نظف. بفراي »زيرا  شود. نوين بارور میجديد براي نظ.  گيري مفهوم شك كه بذر 

( Deleuze & Guattari, 1994: 201« )اريف..محافظت از خودمان در برابفر آشفو  نيفاز د

مانفدگاري  و صففحه درون گيرد و سطح پيشافلسففی بنابراين اين اندكی نظ. وقتی شك  می

 شود. تشكي  می

شاي انديشه جزمفی بفا  فرض دشد كه پي  می به نظر دلوز، انديشيدن در فلسفه وقتی رخ

شفود، ميفدان مسفئله برآمفده سفطحی  شفا قطف  می فرض آشو  روبرو شود. جريفان آن پي 
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انديشيدن به معناي واقعی در فلسفه وقتفی كند.  پيشافلسفی براي فراخوانی مفاشيمی ايجاد می

شفود.  ريفزي می وق  جريان انديشه، سطحی پيشافلسفی طرپت گيرد، كه پ  از صور  می

بفرد.  آشو  را از ميفان مفی ماندگاري درون شود. سطح درونماندگاري از آشو  ربوده می

شفاي نامتنفاشی انديشفه را انتخفا   كنفد. ايفن غربفال حركت عم  می امر فلسفی مانند غربال

يافته، ففرم  ون عناصفر انسفجامشفود كفه شمچف می آكنفدهكند. غربال فلسففه از مففاشيمی  می

سفاختار  .(Deleuze & Guattari, 1994: 117كنند ) انديشه حركت می سرعت بهاند و  يافته

گفر را در  گر و مففاشي. فلسففی آففرين  بخشی فلسفه، سطح پيشافلسفی، شخصيت ابفداع سه

شر مفهومی »شود.  بخشی خود به آفرين  مفاشيمی منجر می فلسفه در ساختار سه گيرد. می بر

ناپذيري است كه روي سطح درون مانفدگاري توليفد  شاي تفكيك اي از دگرگونی مجموعه

 (Ibid: 208« )بخشفد. زنفد. بفه آن انسفجام می شود. تغييرپفذيري آشفوبناك را بفر  می می

 رسد. سطح مفاشي. نو، به انسجام می آفريند. گر مفاشي. نو می شايی ابداع شخصيت

و  نشفدنی تمامنشفدنی اسفت. رويفداد واقعيتفی  مانی و زيسترويداد، غيرمفادي، ناجسف

 ,Deleuze & Guattari، بدون نقطه شروع و توق  است )پايان بیكام  نشدنی دارد امري 

كنفد.  اسفتخرا  می 1انديشه در قال  مفاشي.، رويداد مجفازي را از امفر فعلفی(. 156 ,1994

رود. واقعيفت رويفداد بفه فعليفت وابسفته  مفیرويداد از فعلی شدن در شر اتفاقی طففره خود 

شفدن شف.  امر مجازي بدون بالفعف «  توان گفت: می است.رويداد گوياي امر مجازي  نيست.

ربايفد شمسفاز يفا  شفو  میزي روي سفطح درون مانفدگاري كفه از آواقعی است. امر مجفا

افتفد  ( در امر مجازي شيچ اتفاقی نمیDeleuze & Guattari, 1994: 156) «شود. واقعی می

 كند. تغيير می چيز شمهاما 

 صفور  بهكند. آزمونگري بدون تاريخ،  آزمونگري امر گريزان از تاريخ را ممكن می

 & Deleuzeگري تاريخی نيست بلكه فلسفی است ) آزمون .ماند نامعين و نامشروا باقی می

Guattari, 1994, 106).  انديشيدن، به آزمفون گذاشفتن » .استري آزمونگانديشيدن روند

دادن اسففت: امففر نففو، جانشففين نمففود حقيقففت  گري شمففواره در فرآينففدِ روي اسففت، آزمففون
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  (Deleuze & Guattari, 1994:111« )شود. می

زنفد.  برد، قلمروگريزي را رق. می ناانديشيده شرا انديشيدن است؛ از قلمرو بيرون می

گردانفد. رونفد قلمروسفازي، قلمروزدايفی و  و قلمفرو برمی با مفاشي. تفازه، بفه زمفين فلسففه

بازقلمروگذاري براي انديشيدن در فلسفه جايگزين حركفت از مجهفول بفه معلفوم، در نظفر 

شود. به نگر دلفوز، بفا انفواع شنفر شف.  منطقيان قدي. و سطح منطقی بازشناخت نزد كانت می

 ةي فلسفی با مففاشي. و انديشف انديشه .توان آفريد در فلسفه می شمچنان كهتوان انديشيد،  می

در فلسففه انديشفيدن در رابطفه  دو جلوه از امر مجازي شستند. 3حالمايه و 1دركمايهشنري با 

انديشفه دشفد.  و نيز روند قلمروسازي، قلمروزدايی و بازقلمروگفذاري رخ می زمين و قلمرو

بففه آن انسففجام ِ فرمففی ، رويففداد مجففازي از امففر فعلففیبففا بيففرون كشففيدن در قالفف  مفففاشي.، 

خط پرواز مطلف  در . (Bogue, 2003: 195) بخشد ، در پروازِ مطل  را می2دشنده خودشك 

شا،  اي براي انديشيدن مث  كليشفه خورده به نگر دلوز، دشمنان قس. يابد. قلمروزدايی معنا می

حركفت وجود دارند. اين دشفمنان، جلفوي اي مختل   در عرصهشا، عقايد و باورشا  حماقت

 گيرند. انديشه را می

 اندیشیدن متعلقها و  واسط

 .دانديشفف اشففكال مففی شففا و شاي انديشففيدن متفففاو  شسففتند. حكففي. از رشگففذر تمثال واسففط

و دانشمند  ((Deleuze & Guattari, 1994: 3انديشد آن می اآفريند و بفيلسوف مفهوم می

 شنرمنفد بفر اسفا  كارمفاده انديشفد. و نقفا  از طريف  احسفا  می  كفاركردواسطه تاب  به

بفر اسفا   مففاشي. جاي بفه اصفولاً(. شنرمنفدان 341 :1288)اسميت،  انديشد غيرمفهومی می

نقفا ، وف، شنرمنفد، در نتيجه فيلسفانديشند.  می و حالمايه تركي  دركمايه منزله بهاحسا  

انديشففيدن فقففط  طريقففی. بففدين طريفف  اولاًانديشففند، امففا شريففك بففه  دانشففمند و حكففي. می

شاي مختلف   تفوان بفه شفيوه يفك راه نفدارد. می فلسفه و فيلسوف نيسفت، دومفاً مخصوصِ
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معنففی انديشففيدن شمففان در نتيجففه  فيلسففوف شفف. نبففود. تففوان انديشففيد و می انديشففيد. سففوماً

شا از انديشفه  انديشفهكفدام از ايفن  شاسفت. شيچ انديشيدن از خلالِ مففاشي.، توابف  و احسا 

تر از ديگفري انديشفيده  تر يفا تفأليفی به نحوي تمام عيارتر، كام  يك شيچ. ديگر برتر نيست

اي كفه مففاشي. در فلسففه بفه آن  حيطفه. (Deleuze & Guattari, 1994: 198)شفود  نمی

و  دادشا، تواب  يا كاركردشا بفر وضف  امفورمفاشي. روي رخرخدادشا است.  ،اختصاص دارد

فلسفه با اسفتفاده از مففاشيم  رخفدادشا را بفه بفار مفی»  شود. مسلط می احسا  بر يادبودشا

كند. علف. وضف  امفور را بفا اسفتفاده از  نشاند. شنر يادبودشا را با استفاده از احساس  برپا می

دستاوردشاي اين سه عرصفه ( Deleuze & Guattari, 1994: 198-199)« سازد. توابع  می

كنفد. نقفا   يك نقا  را به فيلسوف تبفدي  نمفی ،كردن در با  نقاشی، پ  تأم متمايزند

كردن در با  آفرين  در نقاشی تاكنون منتظر فيلسوف نمانده و خود اين كار را  براي تأم 

 انجام داده است.

چفون  آن رافيلسوف بايد مفهوم بيافريند و نبايد  .اند مرتبطآفرين  و انديشيدن به ش. 

فيلسفوف نيسفت.  تر دلوز آفريدن مفهوم از آفريدن نقاشی و رمان سخت ازنظر يرد.شديه بپذ

افتفد كفه ابتفدا  ش. مانند نقا  بايد بتواند دست به آفرين  بزند و ايفن امفر زمفانی اتففا  می

دوكسفا باور و  عقايد مستقر را نابود كند. با اين تفاو  كه در فلسفه نبفرد عليفه بتواند باور و

)اسميت  درونی است مؤل بيرونی و نسبت به بيرونی است؛ يعنی نسبت به اثر عقايد نبردي 

نقاشی يكی از اعمال آفرينشگرانة انديشه اسفت. -شنرانديشيدن يعنی آفريدن.  .(393 :1288

محسفو  بيافرينفد. شنرمنفدان بفزرگ  1شاي بندي سفرش.شدف آن اين است كه گردايفه يفا 

انديشفند نفه بفه اسفا  مففاشي.. اسفميت  متفكران بزرگی شستند كفه بفر اسفا  احسفا  می

تر از آفريدن تركيبا  بصري يا صفوتی نيسفت  آفريدن مفهوم دشوارتر و انتزاعی»نويسد  می

 :1288)اسفميت، « تر از درك كفردن مفهفوم نيسفت. خواندن يك تصوير راحت و برعك 

 ؟انديشد می( نقاشی چگونه 183

دان بفر مبنفاي  ترتيف  موسفيقی رونفد. بفه شمين شا پفي  می نقاشان بر مبناي جريان داده
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)اسفميت،  انديشفند با تصاوير می سازان فيل.جريان اصوا  و نويسندگان با جريان كلما  و 

محصفول ايفن جريفان، خفط و  شاي شنرمند جريفان اسفت. گويد داده  دلوز می .(318 :1288

گيفرد. كفار نقفا   رن  است. از دل جريفان، آففرين  و در نتيجفه انديشفيدن صفور  می

گيرد يا  يك روند انديشه است. انديشيدن نقا  از خلال مفهوم فلسفی صور  نمی پيگيري

درون واسفطه حسفی  مستقيماًانديشه انتزاعی نيست كه بر اسا  جن  و فص  مفاشي. باشد، 

دلوز معتقد است كه انديشيدن يك كفار فلسففی نيسفت يفا  گيرد. ري  آن صور  میو از ط

شفاي  مفا بفه طفر  و رو » ويوه فلسفه نيست. در شنفر شف. فرمفی از انديشفيدن وجفود دارد.

انديشي.. انديشيدن علمفی، انديشفيدن شنفري و انديشفيدن فلسففی. انديشفيدن  گوناگونی می

 :1283)مشفايخی،  «شمراه نقد و نقد در بطن آن است گرانه است. انديشيدن فعاليتی آفرين 

 گيرد. ( و با نقد بازنمايی صور  می108

 فاجعهها و  کلیشه نقاشي،

كند تفا  می سازي پاكيا نواحی را  د. نقاشی مح نبند شا راه انديشيدن در نقاشی را می كليشه

امر واق  يفا صفور   شاي اي روي تابلو امكان  فاجعه براثرشاي خام را نابود كند.  بتواند كليشه

( با از ش. گسسفتن نظفام صفرفاً بصفري برجسفته 391 :1288و )اسميت،  شده مشخصاشتداد 

تفار و مفار شا بفا چنفين فرآينفدي  شود. در آثار شنرمندان مدرن مانند سزان و بيكن كليشه می

جفدال عليفه كليشفه  ازتيفو اسفت يی فروپاشی تمفام مفروضفا  فيگورا فاجعه گو .دنگرد می

شففاي  شا از مفروضففا  فيگوراتيففو تففا عك  كليشففه .(114 :1280)دلففوز،  آيففد حاصفف  می

شاي  شاي انباشته از روايت، تصفاوير سفينمايی و تلويزيفونی و كليشفه تصويرگرايانه، روزنامه

 :1280)دلفوز،  گيفرد آماده، خاطرا  و تخيلا  را در برمی-شاي حاضر روانی مانند ادراك

كليشفه خفود عملفی  تفرين تغييفر شفك  جن  با كليشه كار وحشفتناكی اسفت. عظي. .(119

اي  شا نسبت به كليشه خود كليشه افزون براين، واكن . (132 :1280)دلوز، غيرنقاشانه است 

كني.. بفدون  مفی زيسفتشا  كني.، در دنياي كليشه شا زندگی می در دنياي وانموده. گردند می

عكف ، سفينما،  تصفويرِ از جملفه شاي فنفی خفاص را در زمينفه تصفوير، شك بايد پيشفرفت

در شا وجفود نفدارد،  ، فقط روي پردهيتلويزيون و غيره به پرس  بكشي.. اين دنياي تصوير
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 ,Deleuze) انففد. كرده اشففغال را نيففز اشففن مففاو در يففك اتففا .  شا وجففود دارد نمايشففنامه

1981/04/07). 

اي  شاي سفوژه شاي بصفري در نقاشفی مفا را در موضف  شا يا كليشه كليشه– برخی نقاشی

گيفرد. اگفر  نمیاي انديشفيدن صفور   كشفند. در مواضف  سفوژه كنند و به بند می تثبيت می

يكفی از سفازوكارشاي قفدر  بفداني.، مواضفف  و نظفامی مسففلط منزلفة  سفازمان بصفري را به

شاي بفدون انفدامِ گريختفه از درز و  بفدن ،دكنف بيفت مفیاي كه سازوكارشاي قدر  تث سوژه

)ن.ك  كننفد مفیشاي جديفد زنفدگی محفروم  شاي نظفام مسفلط و بالفعف  را از شفك  تَرَك

برخی از اشكال زندگی با انديشفيدن بيگانفه اسفت. لازمفه انديشفيدن  .(14 :1101كيشيك، 

شفده اسفت.  تعبيفرحكمرانی بصري  باكه اينجا  قدر  پاسخِ-محرك زنجيرهوقفه است در 

جريفان  آن،را به شر طريقی بايد نابود كرد با پاك كفردن، زدود، ... تفا از  شا در نتيجه كليشه

 را به ارمغان آورد. نقاشفی وابسفته بفه سفطح درون مانفدگاري بفا «ديدن»شوايی وارد شود و 

 تركي  دركمايه )منظره شفدن( و حالمايفه منزله بهاحسا  مرك  جنگد.  آشو  می-فاجعه

آيفد ديفدن را بفراي  بنفدي رو می )غيرانسان شدن، حيوان شدن انسان( كه در سفطح تركي 

و  انگاشفته پي شمبسته آن احسفا ، ديفدنی اسفت كفه از « ديدن»كند؛  اي آشكار می لحظه

آشفو  -هفاجعفنقاشی خود  (. Deleuze & Guattari, 1994: 204پذير نيست ) بينی پي 

شفود. نقاشفی بخشفی از  می منجفر 1«ديفدن»احسفا  يفا  آن است كه بهبندي  نيست، تركي 

پفذير  را ارائفه دشفد كفه ح  بندي شده گيرد تا آشوبی تركي  آشو  را در قا  می-فاجعه

 كشففد را بيففرون مففی و درجففا  تغييففرتنففوع  منزلففه به وار شففود يففا از آن احسففا  آشففو  می

(Deleuze & Guattari, 1994: 206). نظف. نيفاز توان كرد. اندكی  در آشو  زندگی نمی

آشو  چتري بسازد. اندكی نظ.، دربردارنده خطوا گريزي اسفت -فاجعهاست تا در برابر 

اي  از قلمرو متصل  تصفاوير كليشفه كند. میكه ما را در برابر آشو  و تصل  شر دو حفظ 

شفا  شفاي فيگوراتيفو و تارومفار كفردن كليشفه در برابر فاجعه برش. ريخفتن داده برد بيرون می

 ،بفا ديفاگراماحسفا  يفا ديفدن شمبسفته باشفد.  ديفاگرامتواند  اندكی نظ. می كند. حفظ می
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كنفد:  تعريف  مفی گونفه ايندلفوز ديفاگرام را . سفازد می متصف  كيهان نيروشاي به نقاشی را

 .شن  شف. شسفتاي نظ. يا ضفربا حاوي اره حال درعينفاجعه است -دياگرام نوعی آشو 

نسفبت بفه و نظمفی در راه دياگرام آشوبی است وحشيانه در ارتباا با مفروضا  فيگوراتيفو 

ما را از حيطه تصفل   (. به جهت اشميت دياگرام122 :1280)دلوز،  است نظ. جديد نقاشی

 گرداند. رشاند و نيز به حيطه نظ. جديد برمی يك قلمرو می

 در نقاشيآزمونگري؛ شدن و نگهداشت 

دشد.  گري سو  می شاي متعين تاريخی در شنر، نقاشان را به سمت آزمون از چارچو  گذر

 .(Deleuze & Guattari, 1994: 106) كند. گري امر گريزان از تاريخ را ممكن می آزمون

داني. تفاريخ بفا حافظفه و شفدن بفا  مفیآزمونگري بخشی از فرآيند كارآموزي نقا  اسفت. 

 گيفرد اي در نظر مفی زيرا تاريخ براي حافظه يك ساختار زمانیِ نقطه. داردپيوند  1ضدحافظه

محفور افقفی گفذر زمفان را در بفر  زمفان ش.. يابفد كه از شر لحظه اكنون به اكنون امتداد مفی

 منجفرمتفدادي گذشفته و اكنفون بنفدي زمفان بفه شمبفودي ا رده . در محور عموديگيرد می

؛ خطفی كفه بفين دو نقطفه و اسفتخطفی اي ندارد،  برعك  ساختار نقطه ،شدن اما؛ شود می

شاي  و زمان را در نقطفه است. تاريخ حافظه استزمان در شر دو جهت در حركت  ش. طور به

د و خطفواِ معلف  وشف شا را موج  می رشايیِ آن نقطه ،د؛ و شدنكن میزمانیِ گسسته تثبيت 

اي در جهفان  آزمونگري مرتبط بفا شفدن اسفت. لحظفه .(Bogue, 2003: 37) دكن ايجاد می

شفوي..  بلكفه بفا جهفان می ،شود. در جهان نيسفتي. گذرد، نقا  شمان لحظه می شست كه می

(. Deleuze & Guattari, 1994: 169شوي. ) شا می شا و گيتی شدن، است. ما جهان چيز شمه

شفدن -شدن گيفاه-حيوان شاي غيرانسانی مث  و شدندرباره دو وجه شدن يعنی منظره شدن 

نقا  يفك  شدن توضيح بيشتري لازم است.-شدن، جيغ-شدن، صدا-شدن صفر-مولكولی

نقا ، سايه است بدين دليف  كفه او چيفزي بف  بفزرگ و . گوست غي شَوَنده است. يك 

سفايه جفز  مشفاشده كفرده اسفت. آن راآغوشی زندگی و تهديدگر  ناپذير ديده و ش. تحم 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

1. antimemory 
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رود. نقفا  از  اي است كه از سوژه و ابوه فراتفر مفی اي ندارد. سايه ميانه خود  سوژه و ابوه

شا ديگفر ادراك نيسفتند، از  مايفه درك»گويد، زيرا  ادراك و حال متناس  با آن چيزي نمی

شا ديگفر احسفا  بيرونفی يفا  كنند، جدا شستند. حالمايه شا را تجربه می حالت كسانی كه آن

، سفايه، گو غيف نقفا  چفون شفونده،  (Deleuze & Guattari, 1994: 175) «.ال نيستندح

 .تواند آنچه را براي  اتفا  افتاده يا تجربه كرده، نقاشی كند است، حاليا چگونه می

شفناختی و ...بفه  شاي زمين شنرمند با منظره و شهر، اقيانو ، لايه مايه در مواجهه درك 

شاي شفهر و نيفز  طبيعت، محله اي از آنچه نقا  از گوشه(. 19 :1281آيد )آفرين،  وجود می

شفا  شفود كفه از طريف  آن اندازي منجفر می ديده جملگی به ديد يفا چشف.  شاي آن شخصيت

شاي زيسته  مايه كند. بدين اسا ، درك شاي آن زندگی و آن لحظه را تركي  می مايه درك

 .(Deleuze & Guattari, 1994: 170-171) شكند كند و در ش. میرا منفجر می

شاي  شا، شففدن يابففد. حالمايففه نقففا  رو  خففود را در توليففد دركمايففه و حالمايففه می

يفا بفدون انسفانِ شا منفاظر غيرانسفانی  كه دركمايفه گونه شمانغيرانسانیِ انسان است، درست 

دركمايفه در بفا  رسفد  بفه نظفر می .(Deleuze & Guattari, 1994: 169طبيعفت اسفت )

 حالمايفهنقفا  اسفت.   شاي برسفازنده شاي درونی يا نسبت شدن حالمايهروابط بيرونی است. 

شايی  شا و روابطی است كه بفا او سفازگار اسفت؛ نسفبت در با  نسبت]شنرمند [آگاشی  پي 

دشفد كفه چگونفه  آگفاشی را می ايفن پي  مفد  طولانیكفارآموزيی »كنفد.  كه او حفظ می

 «را نگهففدارد و بفاقی را رشففا كنفد. شا و روابطفی شنرمنفد تفا حففدودي پفي  بففرود و نسفبت

(Deleuze, 1981/1/20) ِرا پشت سر است. نقا  سه نوع شناخت  نا  احسا ، خود شدن

شفوك يفا   اين شناخت در نتيجة . شناخت نوع اول شناختِ  اثرشاي مواجهه است.گذارد می

شنرمنفد  اند. شناخت نفوع دوم يعنفی آيد كه نسبت به ش. بيرونی مواجهه اجزايی به وجود می

از )نماي بدنی ديگر را  با نسبت سرشت نماي بدن خود  شاي سرشت تركي  نسبتبر نحوه 

شفاي تكفين اسفت. شفناخت  شناخت اا  . شناخت نوع سومآگاشی داشته باشد (طري  ريت.

شناختی اسفت شود.  شا بيان می كه در نسبتاست ااتی  شناخت شاست. بتشا فراتر از نس اا 

شناخت نوع سوم شفناخت درجفه  اي از توان است. يابد. اا  ش. درجه كه از اا  دست می
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 .(338-331 :1101، دلوز) شاي ديگر است توان، توان ِ خود و توان

-يقفين يفا بفه تفوان نوعی بفهانديشفد،  آفرينفد و می كه می شا تاروماركننده كليشه نقا ِ

شناسفد كفه بايفد از نسفبت بفا آن عقف     شايی را می  آگاشانه وضعيت رسد و پي  آگاشی می

را بفا آن از طريف  يا تركي  خود نماي خود  شود يعنی نسبت سرشت تركي بكشد يا با آن 

اسفت ان نهايت تفو مواجهه با آگاشی پي كه « اگاشی از»اين آگاشی نه از نوع  ريت. بشناسد.

نهايفت  بی» زيفرا اسفت؛ اي از تفوان درجفه منزله بهزند. نهايت توان  رق. می شايی را كه نسبت

بنفا بفه گفتفه اي از توان است.  ( و شر ك  درجه338 :1101، دلوز« )درجه توان وجود دارد

اين آگاشی، آگفاشیِ » رسد. يقين و آگاشی می نوعی بهدر مواجهه با نهايت توان  نقا  ،دلوز

-شفدن نفام دارد. بفه عبفارتی خفود درونی از چيز ديگري است كه خودآگاشی يا خودآگاه

در  و (Deleuze, 1981/03/31« )كه به حد نهفايی خفود رسفيدهآگاشی زيستن توانی است 

 نوعی توان بيرونی جلوه كرده است.

آگاشانفه  شايی پي  آشو ، شده به نسبت-اثري كه گرفتار طوفان فاجعه ،افزون بر اين

شا گرفتفار نشفود  كليشفه آشو ِ از بين رفتنِ-نياز دارد كه نقا  را ياري كند تا در آن فاجعه

در سففطح تركيفف  زيباشففناختی  نقففا و صففحه تركيفف  اثففر شنففري را در آن غرقففه نسفازد. 

شنرمنفد از بازنمفايی و شفايی را ترتيف  دشفد.  دانفد چفه تركي  گاشانه )ناآگاشانفه( می آ پي 

مسفئله  ،بفه شمفين قصفد توانفد برشفد. احسفا  می شايدرجه يا شافيگوراسيون به ياريِ شدن

احسفا  حففظ  اسفت. آننگهداشت و حفظ  قاشی كردن با احسا  ماديت زدوده،نقا ، ن

شفايی شسفت كفه احسفا  يفا  نقفا  در حفال آزمفودن راه. آن موازا  بفهشود و اثر شف.  می

كنفد بفراي  تأكيفد می-وگفواتري-دلوزبندي مكم  يا شمبودِ احسا  را حفظ كند.  تركي 

نقا  خيلی دشوار است بتواند تركي  را به پابرجاماندن وادارد. نقا  براي ايفن پابرجفايی، 

زنفد.  برش. می آن راگنجد و  كند كه در امكان فيزيكی نمی از امكانا  تصويري استفاده می

را در  شفده ل خشاي  عملفی اسفت كفه تركيف  احسفا  داشت، كردن و نگه منظور از حفظ»

بفدين  (Deleuze & Guattari, 1994: 164-165« )دارد. كنفد و نگفه مفی خود  حفظ می

حففظ ا   بفدون نيفاز بفه آفريننفده ا  حتفی دهناثر بدون نياز به مترج.، خواننده و بينترتي  
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  بناي يادبود شر نقا»از اين رو شايد بتوان گفت نقاشان به بناي يادبود نياز ندارند:  شود. می

اثفر »منزلفه  ، بفهتوانفد اثري كه نگهداشتِ احسفا  می (12 :1281)موام، « شمان آثار اوست.

شنري اصي  به محض خل  شدن ديگر نيازي به شنرمند و مخاط  نفدارد. حيفا  ابفدي اثفر 

يابد. خواننده يا مخاط  به اثر شنفري  شنري با تحت تأثير قرار گرفتن در معرض آن ادامه می

ا  در معفرض دگرديسفی  بلكه با قرار گرفتن در مدار زندگی آن زنفدگیبخشد،  جان نمی

از زندگی را  مداريبدين معنا  ( بنابراين شر اثر شنري،108: 1283)مشايخی، « گيرد.  قرار می

و دگرگفون  دشفد را تغييفر میففرم زنفدگی مخاطف  يفا جمعفی از مخاطبفان  دشفد. ارائه می

شففاي حفففظ و نگهداشففت خففود احسففا  و  اهگري آزمففودن ر . بنففابراين آزمففونكنففد می

براي درك آن بهتر است ابتدا احسا  و سپ  منطف  مفرتبط  .استبندي مكم  آن  تركي 

 با آن، تشريح شود.

 و منطق احساس اندیشیدن با نقاشي-

شايی اسفت  ارتعفا  از احسفا » شود. نقا  در جهان با ارتعا  چيزشا مواجه و مرتع  می

انفدام جريفان  كه شنوز به فيگور وابسته است. ارتعا  مث  ريت. است كه در سراسفر بفدن بی

نقفا  بفا ارتعفا  از خفود  كنفده  (100: 1280)دلفوز،  «شود. يابد و بُردارِ احسا  می می

ارتعفا   نويسفد می -وگواتري-گردد )انقباض(. به شمين دلي  دلوز شود به خود  برمی می

 ,Deleuze & Guattari) .احسا  منقبضی است كه به كيفيت و تنفوع تبفدي  شفده اسفت

انقباض كن  نيسفت، شفوري نفا  اسفت. مشفاشده و تعمقفی اسفت كفه  (211-212 :1994

كنفد  دارد. نقفا  بفا ارتعفا  بفه ديگفري ميف  می قبلی را در جديد و بعدي نگفه مفی قدي.،

-امفر ظفاشري و حاضفرتعري  احسا  نقطه مقابف   ود.ش )انبساا( و با نيروي آن جفت می

از  مركفف ِ ، احسففا ِمنظففور دلففوز از احسففا . (43 :1280آمففاده يففا كليشففه اسففت )دلففوز، 

شفك  شفاي بيرونفی و درونفی  يعنفی شمفاشنگیدركمايه و حالمايه است كه مبتنفی بفر ريفت. 

چيفزي، حفال متناسف   اداركِك و حال متفاو  است. ادرابا  . دركمايه و حالمايهگيرد می

و  منظفره نقفا  بفا شفدنرجفه شفدتی اسفت كفه از د ،دركمايه زند. آن را در سوژه رق. می

اي  ا بر اسا  ريت. نقا  را با منظفرهش . اين دركمايهشود حاص  می و غيره انداز شهري  .چش
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از خفود  بفه  بفا آن لحظفه گفذر،  گردد. كند، نقا  با منظره يكی نمی نامتجان  جفت می

كند. سزان  شدن را تجربه مینقا  با نيروي منظره  .شود می غيرهشهري و  انداز چش.منظره، 

منظفره شفدن  نيفز . بفيكنبودشاي سن ويكتوار  كوهاي را در مواجهه با  چنين دركمايهداراي 

 .شفود متلاشفی می تدريج بهشاي بيكن فيگور  در برخی نقاشی كند. فيگورشاي  را نقاشی می

 مثفال، ايفن .(42 ،1280)دلوز،  اي آ  عد چيزي نخواشد بود جز شن؛ چمن، خاك يا قطرهب

حالمايفه درجفه  .. منظره شدن فيگور نوعی دركمايه استدشد را نشان میفيگور منظره شدن ِ 

–شدن، گياه -شدن، صفر-حيوان  دشد: شدتی است كه در گذر از يكی به ديگري روي می

شا يا تابلوشاي بيكن، سه عنصر  سه لته. شاي غيرانسانی انسان شدنشدن و ديگر -، سن شدن

، محوطه دورگير چون مرز ايفن استقراريافتهآرماتور يا ساختار مادي، فيگور  :دارند زمان ش.

شا نفوعی  اي از تغييفر و تبفدل كشان طفی مجموعفه جيغ اين شنرمند، شاي فيگور در نقاشیدو. 

حيفوان شفدن را  ،شفدن درون سفاختار قب  از متلاشفی.  كند حيوان شدن عجي  را تجربه می

ايفن محوطفه  .شفود محوطه دورگيري شده محقف  می واسطه بهكند. متلاشی شدن  تجربه می

د. از ميفان گامف رنف  مفیكند كه فيگور از ميان آن به درون نامتناشی  اي عم  می پرده مانند

. ايفن (41 ،1280)دلفوز،  گفذارد ترين قدم می شا به نامحدودترين يا نامتناشی ترين جهان بسته

شفدنِ حسفی يفا ديگفري بفودن گيفر افتفاده در  احسا ،قدم گذاشتن در نامتناشی حاكی از 

)دلفوز،  شاي بفدنی اسفت شا و عام  كوسانی احسا  فرمانرواي كوسازي كارماده بيان است.

نهايت تفوان  اي از بی بازش. درجه ، تواننا توان  منزله به شد  يا شدن نا . در (48 :1280

 منزلفه به خفود نفا ايفن احسفا  د. خفور رق. مینا  نهايت است، احسا   خود توانی بی و

 .شود ارائه میكه جهان شمبسته آن است يك فع  نا  يا فرم تهی  «ديدن»

در جففت شفدن اي نمونه بر شود. و حالمايه آزاد می دركمايه درريت. بنيادي است كه 

 بفاش.شاي متففاو  را  شود، زيفرا ايفن امفر سفطوپ مختلف  احسفا  احسا ، ريت. آزاد می

از در دركمايه و حالمايفه شف. كفه  .(100 :1280بخشد )دلوز،  كند و وحد  می مواجهه می

در نتيجه انفواع ريفت.، مثف  ريفت.  .، ريت. وجود داردشود حاص  می متفاو  شاي شدن جفت

گيري روابفط درونفی و تنظفي. روابفط بيرونفی  به شفك  ، رزنان  و تشديدانبسااانقباض و 
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ايفن  دشفد. روي می نفا شفد  مفرتبط بفا  نفا شفدن يفا ، ريت. نا  در احسا  پردازد. می

اي  منطقفهاز نظ. به نظمی ديگر و از سطح به سطحی ديگفر و از »به گفته دلوز احسا  نا  

 (43 :1280)دلوز،  «رود. به منطقه ديگر می

شاي متعل  به حفوزه شفناخت  احسا  دلوز منطقی دارد كه منط  صوري يا ساير منط 

 گفذار ديفرانسفيلیِ يفا تففاو  . منطف نيسفت و عقلانفی منط  ديفالكتيكی دقيقاً، عقلی نيست

بنياد نيست و تنهفا از  پيشين ؛اي منط  است كه قابليت خودتنظيمی دارد گونه. استاحسا ، 

شفايد نفوعی خفاص از  برد. بهره می يا ماديت راديكال 1خاصيت پيشينی يا اشتدادي احسا 

آثفار شنفري شفر يفك  باشد. بفه شمفين دليف  بفه نوشفته اسفميت،و عقلانی منط  ديالكتيك 

وحفدتی  دشنده نشفانكنفد. آثفار شنفري  شفاي اشفتدادي را تعيفين می نحوي گردآيه كثر  به

توان اجزاي اثر را با منطقی ديالكتيكی كنار شف.  يا تماميتی مضمح  نيستند. نمی رفته ازدست

شاي  بخشفد شمچفون نظفر شرمنوتيسفين می وار انفدامآورد. اثر شنري نفه اجزايفی را وحفد  

كند. اثفر شنفري توليفد تففاوتی جديفد  كلاسيك و نه تماميتی را بر عناصر و اجزا تحمي  می

كففه بففر اسففا   منطفف  ريففت. اسففتشمففان  منطفف  احسففا  (.301: 1288اسففت )اسففميت، 

احسفا  گشفايد.  دياگرام قف  نواحی احسا  را میگيرد.  آن دياگرام شك  میآزادسازي ِ 

گيري   شمان امفر واقف  و در ضفمن راشفی بفه شفك احسا  در اينجا راشی براي شدن است. 

 دشد. دياگرام اسا  منط  احسا  را تشكي  میاست.  زيباشناختیفيگور 

بنففدي اسففتتيكی  سففطح تركي شا در  برقففراري نسففبت ريففت. و ديففاگرام مبنففاي منطقففی

كنند. با تكيفه بفه ريفت. و  اي از توان نقا  فراش. می بيان درجه منزله بهشاي سازگار(  )تركي 

بفه دو رابطه صور  و ماده  ،گيري فرم گشتالتون  يعنی فرم در حال فرآيند يا فرآيند شك 

شايی  شفود. مفاده جفوشر شمگفن نيسفت كفه بتوانفد صفور  صور  منفك از ش. ديده نمی

صفور  رونفد  رابطفه صفور  و مفاده به سفت.ا  خاصفيتی اشفتدادي ه برسفاخته ازبپذيرد بلك

شا اشفكالی ثابفت نيسفتند،  دشفد صفور  شود كه نشفان می اي تعري  می مدولاسيون پيوسته

شففا شسففتند كففه رونففد  كنففد. تكينگی را تعيففين می شففا آن مففادهاشففتدادي شففاي  بلكففه تكينگی
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

:Anticipation de la perception .1 شاي ادراك حسی بينی پي »تر كانتی در نقد عق  نا   تعبير دقي  به». 
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دائفر بفر كند. براي اجتنا  از خطر فرماليس. كه  زدايی و تغيير صور  را تحمي  می صور 

شا، اعيان و اشخاص است و به فيگوراسيون منتهفی  چيزشا، ابوه خطوا مرزنمايشا و  فرم ابوه

نسبتی كه برسفاخته »شا يا  نسبتگيرد.  نيرو حركت صور  می-شود، به سمت نسبت ماده می

آن مسفتمر  طور بفهكند بلكفه  عملكرد را ممكن می تنها نهكيفياتی اشتدادي و انرژتيك است 

نفوعی منطف  احسفا  بفراي  بفا ايفن ملاحظفا ،( 18  :1288)اسميت، « دشد. ير ش. میتغي را

، شام  برگرداندن نقاشی به منط  نيسفت، بلكفه در نظفر وجه شيچ بهشود كه  نقاشی ايجاد می

تر،  تفر يفا فلسففی گرفتن منط  خاص نقاشی است. دلوز با درنظفر گفرفتن ملاحظفا  منطقی

در  عناصري نخستين بفراي يفك نظريفه ديفاگرام درشرصور تواند  كند نقاشی می ثابت می

بفر اسفا  خاصفيت  شا شفدگی تنظي.ريفت. يفا  .(Deleuze, 1981/04/07) اختيار ما بگفذارد

در بردارنفده و پيشفنهادكننده ديفاگرام ماده يا نيروشفا منطف  نقاشفی اسفت.  يپيشينی اشتداد

 كند. امر واق  تصويري را ممكن میاست و گذر از امكان امر واق  به امر واق   امكانا ِ

 دیاگرام، تشابه زیباشناختي و شرایط اندیشیدن

به نسفبتی  شاي فيگوراتيو و مفروضا  بازنمايانهش. ريختن داده آشو  به-فاجعه در دياگرام

كنفد. نسفبتی كفه  زيباشفناختی عمف  می 1(تشفابهقيفا  )كه بر اسا  شود  از نيروشا گفته می

د. براي اينكفه جوانف  ايفن امكانفا  شو واسطه آن امكانا  امر واق  تصويري گشوده می به

د. گفرد روشن شفود از چنفد جنبفه ديفاگرام معرففی مفی دقت بهامر واق  و امر واق  تصويري 

مجموعفه اشفارا   يابفد. ديفاگرام در كن  نقفا  فعليفت می عملياتیاجرايی با انجام  ازنظر

دلالفت اسفت كفه كفاركرد تصفويري يفا روايفی نفدارد.  و ردشفاي بی دسفتی اختيار آزاد بی

جفاروي دسفتی و  ،موضعی، بفا پارچفه  شاي دنشاي زدودنی مانند سايي شمچنين انواع تكنيك

كفور  تقريباًاين اشارا  دستی  .(31 :1280شود )دلوز،  بر  موج  بيرون زدن دياگرام می

بفراي  اشاراتی كه .(123 :1280كند )دلوز،  ممكن میصري را ورود دنيايی ديگر در دنياي ب

 گشايد. خرو  از نظ. يك دنيا و ورود به نظ. جهان ديگر راه می

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

1. analogy 
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اسفت. ديفاگرام ماننفد كفد  (تشفابهقيا  )به لحاظ عملكردي دياگرام عام  فعال زبان 

شاي منطقفی  يكی از انواع استدلال (تشابهقيا  ). دكن كننده عم  می نيست؛ بلكه مانند تنظي.

نسفبت و  (تشفابه)قيفا   بفهدلفوز در منطف  احسفا  نفه نسبت و تناس .  :و بر دو نوع است

، دو (تشفابهقيا  )موازي آن دو نوع  1د.كن اشاره میزيباشناختی  (تشابه) قيا  تناس  كه به

شفباشتِ  وجفود دارد.)بازتوليفد( در نقاشفی  نوع شباشت، شباشتِ مولفد و شفباشتِ محصفول

و  آيد كه روابط ميان عناصر مستقيماً وارد عناصر چيز ديگفري شفود مولد وقتی به وجود می

شا كفار  نسبت با شباشتقيا ِ )تشابه( بنابراين ؛ شود دومی به تصوير اولی تبدي  می درنهايت

دن ماده )يا سرش. كردن چيزشفا( شك  دا به 3تر بر اسا  يك قال  كند و به عبار  وسي  می

، امري فيگوراتيو است و عكاسی اصفولاً در ايفن جايگفاه قفرار تشابهپردازند. حاص  اين  می

تشفابه »گونفه  در تشفابه عك  نامفد. گونه می تشابه عك  آن راخود دلوز  كه طوري بهدارد. 

.« شففاكيفيففتشففود يففا شففباشت روابففط يففا شففباشت بففا انتقففال شففباشت تعريفف  مففی وضففوپ به

(Deleuze, 1981/05/12) وجودآورنفدة شفباشت و  در شباشت محصول )بازتوليد( روابط به

 (تشفابهقيفا  )زمفانی كفه . اند متفاو  ،شباشت بازتوليد شود واسطه بهروابطی كه قرار است 

تفا چفه حفد » :دلمشفغولی شنرمنفد ايفن اسفت ،گيفرد اسا  قرار می ،زيباشناختی در دياگرام

( 32: 1299)بيكن و سيلوسفتر، « ه بكِش..ترين رو  پرتره را شبيه سوژ توان. به غيرمنطقی می

امفا  شفباشتی دور ،قيفا  )تشفابه(گفذار. ايفن  متكی است به روابط تففاو  (تشابهقيا  )اين 

د. آور مفی بفه وجفود اي از حضفور از اتصفال ففوري عناصفر نفاشمگون در عرصفه محسو 

شا را رشفا  بست نقاشی را القا كند و رن  كند تا چارچو  يا مي  ا را آزاد میدياگرام خطو

رشانفد.  نقاشفی را از بنفد بازنمفايی مفی گونفه اينگذارد تا با مدولاسفيون تنظفي. شفوند و  می

 :1280)دلفوز، شفود ساز پديدار مفی ترتي ، شباشت چون محصولِ خشن ابزاري نامشابه بدين
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

ا  با آن وجود دارند. بفراي  اي برتر وجود دارد كه ساير اعضاي سلسله به خاطر نسبت قيا  )تشابه( نسبت سلسلهدر  .1

و بالفذا  زيباسفت، سفاير موجفودا   اولاًو بالذا  شست و موجودا  ثانياً و بالعرض شسفتند. خداونفد  اولاًنمونه خدا 

گويد نسبت خير الهی به خدا متناسف  اسفت بفا نسفبت خيفر  و بالعرض زيبايند. قيا  )تشابه( تناس  براي نمونه می اًيثان

 . انسانی به انسان

2. Moule (fr) 
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، ما را قادر به فهف. «مدولاسيون به طورك »شمان دياگرام است كه  ،قيا  )تشابه((. زبان 13

ن بففراي شكسففتن تمففامی ضففراي  بازنمايانففه و آزاد آديففاگرام و نظفف. دسففتی كنففد.  آن می

نقاشفی راديكفال شود. دياگرام شرا منطقفی اسفت كفه از مفاده  فيگوراتيو به كار گرفته می

اي است  د. اا  در نقاشی شمان شرايط تحق  نقاشی يا ايدهياب تكوين می نيروشا نسبتِ يعنی

اثر شنري قلمروي بازنمفايی را تفرك » قاب  اطلا  است؛ ش. آنو بر  آيد برمیكه از خود اثر 

)مشفايخی، « گرايی استعلايی يفا علف. امفر محسفو  كند تا به تجربه تبدي  شود به تجربه می

ناشفدنی اسفت. ايفن تففاو ِ  ه حاضر و فهف.مان تفاو  يا شدتی كتجربه اا  ش( 43: 1282

 .امر ناانديشيدنی است ،شدنی ناشدنی اما ح  فه.

 م تصویريمفاهی اندیشیدن، دیاگرام و

شفا بفين فلسففه و شنرشفا  انديشفند، امفا گفذرگاشی از توان فيلسوفان و شنرمندان، متففاو  می

شا و  مايفه پيونفدد. مففاشي. بفا درك بفه شف. می ويفوهطور  بهرا  وجود دارد كه اين دو ساحت

سفازند كفه بفراي آففرين ِ  را می 1«تثليفت فلسففی» بفاش.شا يكی نيستند، اما شفر سفه  حالمايه

عفد ن توجفه بفه بُبنفابراي (.Bogue, 2003: 195) فلسفی ضرور  دارد ةدرونِ انديشحركت 

عناصر سازنده احسا  در مفهوم فلسفی باع  درون انديشفه  عنوان بهاي  دركمايه و حالمايه

بفر ايفن بفاورم  حتیگويد:  نيت  می لاي  گفتار در لوز در د .اندازد میفلسفی حركتی راه 

عناي واقعی كلمه مانديشند، بهكنند ]مانند شنرمندان[، میكه تمام كسانی كه كارِ فلسفی نمی

واسفط انديشفيدن در نقاشفی متففاو  اسفت.  .نه با مفاشي. منطقفی و فلسففی انديشند، امامی

. شفود انجفام می بر اسا  منط  احسا  يا مفاشي. تصويري شا شا و حالمايه ايهمبا درك انديشه

اي را بفا  مفادهكاراز شنرشفا،  شركفدام .اند متفاو شاي شنرشاي مختل   هشا و حالماي دركمايه

و  شفا، واژگفان كفه اصفوا ، رن  نحوي د، بفهنفدش خاص شفك  میشاي  شا و قابليت ويوگی

آورنفد.  بفه تجسفد درمی بفاش.اما مفرتبط  ،صور  گسسته را به شا تصاويرِ متحرك، احسا 

آن كنفد و سفپ   جسمانی جفدا می ةبشا امرِ مجازي را از تجر شا و حالمايه با دركمايه انديشه

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

1. philosophical trinity 
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 :Bogue, 2003) گردانفد را محسو  می ناپذير كند كه امر ادراك در موادي مجس. می را

195). 

بففر اسففا  مفهففوم تصففويري  گويففد شنرمنففدان میي نقاشففی شففاگفتار در  در دلففوز

فلسففه در دلفوز دلفوز ارائفه شفد.  گفتفار در ايفن انديشند. مفاشي. تصويري اول بفار در  می

؛ دانفد میبه فيلسوف مربوا را آفرين  مفهوم  صرفاًكند و  از اين اصطلاپ ياد نمی چيست؟

با كمك متون نقاشفان،  ،براين اسا  گيرد. در نظر میفلسفه، شنر و عل.  براي یشاي اما تقاط 

درون جففا  ،در نقاشففی مففاتري  فاجعففه گيففرد. تصففويري شففك  میمفففاشي. تففوان گفففت  مففی

از بفرش.  .(Deleuze, 2006:184) شفود یبصري روي سفطح بفوم جفاري م گيرد. فاجعه می

شفود.  ايجفاد می اي فاجعفه-شاي فيگوراتيو و مفروضا  بازنمايانه آشو  ريختن جريان داده

داراي نظ. جديد  يا ريتمی ، چيزيبذر . از دل فاجعهاست« بذر فاجعه»اولين مفهوم آشو  و 

دانفان  برخفی منط  بفذر، نمايفان اسفت. آيد. در تعدادي از آثار نقاشان ايفن فاجعفه بيرون می

دان  كنند. تصور اين است كفه منطف  استفاده می« دياگرام» مريكايی از اصطلاپانگليسی يا آ

و فيلسوف بسيار بزرگی به نام پر  شمه را يك نظريفه بسفيار پيچيفده سفاخته اسفت؛ نظريفه 

امففا اگففر بففه ؛ (Deleuze,1981/03/31) امففروزه در منطفف  اشميففت زيففادي دارد  شففا دياگرام

او بفه دليف  مطالعفات  از  ،گو  دشي. متوجه خواشي. شدصحبت نقاشانی مانند بيكن دقي  

ديگر مفهوم تصويري در نقاشی ديفاگرام اسفت كفه  ،در نتيجهكند.  اين اصطلاپ استفاده می

كفه قفف   شفاي منطقفی كنفد، اف  شاي زيفادي را بفاز می گيرد، اف  اين مفهوم شك  میوقتی 

در حقيقت دياگرام عناصر نامتجفان  « استدياگرام امكان امر واق  »گشايد.  احسا  را می

امكفان ارتبفاا بفين عناصفرِ نفامتعين را در  آورد. ديفاگرام رد شف. مفیدر ارتباا سريعی گِرا 

 ,Deleuze) شا واقعفی و محسفو  شسفتند آن لحظفه كنفد كفه در سطحی محدود فراش. می

شفا و  شفدن رنف نيروشا را از منطقه نفامتعين در شف. و بفرش. تعبيري دياگرام  به .(76: 2003

و در ايفن جريفان، خفودِ ديفاگرام شف.  كردهمدوله يا تنظي.  كند، خطوا و مرزشا سرش. می

كننفده( بصفري اسفت و در بهتفرين حالفتِ  كننفده )تعدي  دياگرام يفك مدوله كند. تغيير می

امفر واقف  نسفبت كند.  گذر از امكان امر واق  را به امر واق  تصويري محق  می ،عملكرد 
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 سففازد. در تصففوير می نففامتعينرا برآمففده از منطقففه  زيباشففناختی ياسففت كففه فيگففور نيروشففا

كنند. شنرشفا از شفدنِ امفرِ  شنرشا امرِ ممكن را آشكار می» :نويسد گونه است كه باگ می اين

امفر واقف   (Bogue, 2003: 195) .«گيرنفد مجازي در گذرشان به درونِ امرِ فعلی، بهفره می

با تكيفه گيرد و  صور  میشا،  شا و حالمايه انديشة شنري با دركمايهتصويري امر فعلی است. 

 گردد. اي از امر مجازي می بر انفعال نيروشا است كه جلوه

 رهایي از بازنمایي و فیگوراسیون :اندیشیدن-

بتفواني.  كفه درحالیگيفرد.   انديشيدن با نقاشی به رو  تكوينی با نقد بازنمفايی صفور  مفی

اي پفرده بفرداري. كفه  تكوين امر مشروا را در مقام تابعی از شرا توضيح دشي. و از لحظفه

بفه خفود نقفا  ]در دسفت  ي فيگوراتيو، مفروضفا  بازنمايانفهشا داده جريان [كن  تناشی 

شفود و روي خفود  میگشفوده  امفر نامتنفاشیبفه و تبدي  ] آشو  -فاجعه [كند و به غلبه می

آيفد، بنيفاد  وجود می پيوسفتگی بفين امفر نامتنفاشی و متنفاشی بفهريفت. ] واسطه به[ .گردد برمی

تفواني. نظرگفاه تكفوين را جفايگزين  در ايفن صفور  می.  اي. تكوين شرايط را توضيح داده

واسطی تمركفز  عنوان به( و روي نسبت درونی Deleuze, 1980/05/20)نظرگاه شرا كني. 

. نيروشا ، بر اسا  شد درونی تكوين نسبت انديشيدن به نزد دلوز انديشيدن يعنیكني..  می

عنفی ضفمانت گيفرد. انديشفيدن ي صفور  می تففاو  درونفی در نقاشی انديشيدن بر اسا 

بفه امفر درونفی ] علفت غفايی سفاخت اثفر شنفري [ مث امر بيرونی جاي بهانسجام اثرشنري را 

كه گوياي صفور  اشفتداد  بسپري.، امر درونی يعنی بر خاصيت درونی خود ماده اتكا شود

شاي نقاشی در نقاشی از بطن كارماده و بر  گيري فرم يا امر اشتدادي است. پ  شرايط شك 

شفايی را سفامان  در نتيجه صور  اشفتدادي، نظفام تكينگی. يابد اسا  نيروي آن تكوين می

فروضا  شاي فيگوراتيو و م، دادهشاي نقا : رن  و خط شا )داده دشد كه از سيلان داده می

 .فاجعففه-از بففذربففردن كليشففه و آفففرين   مانففد و دو جنبففه دارد: از بين ( بيففرون میبازنمايانففه

شا و  تغييرپفذيري مثابه به شا آنشا بخشيدن تا  صورتی منسج. به تكينگی نو يعنی  نظ.آفرين  

صففحه  شايی بر يك صفحه تازه آفرين  يعنی صفحه تركي  در اثر شنري عم  كننفد. تنوع

مكمف  شسفتند  بنفدي تركي  و احسا  به ش. ارتباا دارند. احسا  مرك  و سطح تركي 
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بنففدي گففذر  از احسففا ِ مركفف  از دركمايففه و حالمايففه بففه سففطح تركي »بفه شمففين دليفف ، 

رود و  شركدام از طري  ديگري پفي  مفی (.Deleuze & Guattari, 1994: 196)« كني. می

 شناسي.. را چنين بازمی شا آن

يی ش. در شنر و فلسفه وجود داشته و بيشتر صحنه نماي  اين دو را اشغال كفرده بازنما

اي مشابه، شمگرايفی دارنفد. شفر دو بازنمفايی را در دو  شنر و فلسفه مدرن بر سر مسئلهاست. 

گاشی فلسفه در كنفار گذاشفتن بازنمفايی بايفد از جسفار  » گويند.   معناي متفاو  ترك می

فيگوراسففيون و بازنمففايی در نقاشففی ماننففد  (Deleuze, 1994: 276« )نقاشففی بياموزنففد.

در نقاشی اصي ، رابطه بين فيگورشا وجود  (.184 :1288است )اسميت،  بازشناسی در فلسفه

شففود. دربففاره پشففت سففر  نمففايی منجففر نمیرد كففه روايففی نيسففت و بففه شففيچ فيگوردا

توان گففت فيگورشفاي مختلففی در آثفار بفيكن وجفود  براي نمونه می گذاشتنِ فيگورنمايی

 1گيرنففد. امففر واقفف  از واقعيتففی واحففد نشففأ  می حففال بااينگوينففد  دارد كففه داسففتانی نمی

 ،اما رابطه (30 :1280)دلوز،  دربرندارند یدشنده رابطه ميان فيگورشايی است كه داستان نشان

 ،گويند داستان نمی ،شا وجه روايی ندارند سه لته حتیكننده نسبت بين نيروشايشان است.  بيان

 .(18 :1280اي وجود دارد )دلوز،  اي بسيار قوي ميان سه بخ  مجزاي شر سه لته اما رابطه

الگفو و  مثابفه بهوجود دارد و اين خط  مرزنمابه نگر دلوز در بازنمايی كلاسيك، خطِ 

به گفرفتن و حففظ فيگفور از  خط مرزنما گيرد. اين كند كه فيگور را در بر می قابی عم  می

تواند از بازنمايی كلاسيك در بنفد  نقاشی میكند.  كمك می زمينه پ شدن در آشو   غر 

شفا كفه از كفاركرد بفازنمودي  ارگانيس. برشد. منفاط  احسفا  را بگشفايد. خطفوا و رن 

متعفين بفه انفدامی اندامی ثابت و  عنوان بهشان  شايی چون چش. را از مشخصه اندام ،ايستند می

كنفد.  شاي بدنمان چش. تعبيه می ند. نقاشی براي شمه اندامنك چندظرفيتی و نامتعين تبدي  می

. شفود میشاي چندظرفيتی، نامتعين، مفوقتی و زودگفذر  داراي اندام مخاط  بدون اندام بدنِ

دياگرام  گذاري به پيشوازِ نقا  از شندسه سرسخت )چارچو  يا آرماتور( و احسا  رن 

شفناختی و حالمايفه  بنفدي زمين زده از چينه شا به اين شندسه سرسخت بيرون رود. دركمايه می

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

1. Matters of fact 
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 ظهفورشا  شفدن-دشنفده ديگفري شايی نماي  حالمايفه منزلفه مبنفاي شفا به با شوروشد  رن 

منطقه نفامتعين اسفت و از يابد كه  ناواضح می شاي بيكن ناحيه ويوه در نقاشی يابد. دلوز به می

 ايفن ديففاگرام آيففد. بيفرون می عناصففر نامتجفان  شففد  حاصف  از گردايفةيفا  ن ديفاگرامآ

نقاشفی بفدين ترتيف  شنفري اسفت است.  نا شمان شدن يا شد   برنده دشنده و پي  فرمان

را « فرمی در آفرينفد»گشتالتون  يا  شوند. شنري كه ارز می كه در آن پاتو  و لوگو  ش.

در و حفال در بند كن  و واكفن   از ادراك يعنی جهان مادياز را خود  كهنمايد  توليد می

 بنفدي زيباشفناختی و در ميفدان نيروشفاي آن در سفطح تركيف  د.انفرش  مفی بند تفأثير و تفأثر

و  رفتارِ شنرمنفديا  اتو  مبنايامر دستی،  عنوان بهدياگرام  گيرند. قرار می مخاط  يا جمعی

سفاختن جهفان   شفود: نقاشفی چنفين تعيفين می. كفاركرد سياسفی كنفد را ففراش. می مخاط 

اب  را تفامر دسفتی كفه چشف.  عنوان به]منط  احسا  با [ بر اسا  دياگرام محسو  خاصی

نظفام سفازوكار قفدر  ِ جفدا از آن جهفانی اسفت كفه بفا اي  گرداند و ساختن جهان تازه می

 شود.  اداره میبصري 

 گیري بحث و نتیجه

سفازد و  مفی مرات  سلسله ،معانی متعددي دارد. انديشيدن درختیانديشيدن در تاريخ فلسفه 

 دشد. انديشيدن با بازشناسی به معناي بازشناختن اشفيا تقلي  می جن  شا را به اينهمانی تفاو 

تطفاب   بازشناسفی بفر اسفا ابوه مساوي با ايكف  اسفت.  مثلاً سوژه نا شاي  با فرم متفاو 

شايفدگر  انديشيدن به نظفرگيرد.  سوژه صور  می شناختی شاي اينهمان با خود، با فرم متعل 

 شسفتندهآزادي  انديشيدن كش  كردن اا  شستی است. گيرد. انجام میفراخواندن نشانه با 

توانفد  به نظر شايدگر شاعر چون فيلسوف بنا به اشتراكاتی مفی است. بر شستیدر گشاي  او 

گيرد. در شفر  فلسفه، عل. و شنر صور  می. انديشيدن به نظر دلوز در شر سه عرصه بينديشيد

 شفاي فرض پي كند. عقايد و باورشفا  شايی وجود دارد كه انديشه را ممكن می سه ناانديشيده

اي  سففربرآوردن مسففئله انديشففيدن دلففوزي درانففد.  جزمففی دارنففد كففه از پففي  داده شففده

يشفيدن وجفود . در شر سه عرصه دشفمنانی بفراي اندپاشد از ش. میجزمی را  شاي فرض پي 

را  انديشفيدن در نقاشفی بازنمايانه شاي فيگوراتيو و مفروضا  داده ،شاي بصري كليشه دارد.
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بنفدي  شفدتمند سفطح تركي  اشی از تكيه به وجفهدر نق شا كنند. فرار از كليشه غيرممكن می

دياگرام از آشو  بر اسا  بفذر  شود. برگرفته می ماده آيد كه از نيروشاي برمی زيباشناختی

شفرايط  ،ففرمدشفد.  شفا جهفت می زنفد و بفه نامتعين نظ. يعنفی ريفت. نهفتفه در آن بيفرون می

لحظفة رشفايی از در  گيفرد. می اثفر پی  كفردن نيروشفاي درونفی ا بفا تنظي.گيري خفود ر شك 

در نقاشفی در شفا  ه آشو ِ كنفار گذاشفتنِ سفيلان دادهو نيز در لحظ شا آنلبيت شا و صُ كليشه

زنفد  بيرون مفیيا دياگرامی  نظ.-بذرشده وجود ندارد،  ساخته پي چيزي از  شو آ-فاجعه

، بايسفتی مسفئوليت فرمفان نقا  .كند انديشيدن را ممكن میشمين . ناپذير است بينی پي  كه

 دربرگيرنفده نفا  شفد  چفونديفاگرام را بپذيريفد. ديفاگرام  بر آمفده از نظ. تازة بردن از

را   بنفدي سفطح تركي آن  دردر سطح نقاشی كه سطوپ مختل  احسفا   شايی است نسبت

يفا  شفد  ،سفطحو در آن  دشفد بندي را ارائه می شاي جديد تركي . نقا  فرمنوردد در می

بي  از شر چيز يك  نقا  رو ازاين كند. تنظي. میبر اسا  دياگرام چيزشا را  آزادشدهريت. 

دشنده است و بيشتر از اينكه بخواشد ضر  يا سرعت مفهوم يعنی يك ضر  شمگفون  ريت.

متفاو  و ناشمگون چيزشا اسفت.  ريت.و شمسازكردن   )مدوله( در حال تنظي. تنظي. كند،را 

ضر  شمگون تنظي. تر از  كردن ريت. چيزشاي نامتجان  و ناشمگون راحت و شمساز  تنظي.

نقاشفی شف.  گفته پي به مسائ  براي انديشيدن اما ؛ نقا  فيلسوف نيست .هوم نيستيك مف

در ايفن خفوان  از انديشند.  می مسائلی كه شرپ دادي.،اين بر  ،خود. ماند منتظر فلاسفه نمی

رسي. كه گرچه كثيرنفد  كثر  و چندگانگی افراد در مدار زندگیِ اثر شنري به جماعتی می

بفه شف. نزديفك در اثر، ، نيروشا و صور  اشتداد بر مبناي ارتعا  درنهايتو ناشماشن  اما 

شفود گفذار  واسطه نقاشی قفادر می فلسفه به شوند. اثر تنظي. و شمساز می نيرويشوند و با  می

در مواجهه با نافلسففه اسفت كفه را توضيح دشد.  (تصويري)از امكانا  امر واق  به امر واق  

توان  می به جرأ . دارداي  دلوز جايگاه بسيار ويوهنزد نقاشی  شود. میمفهوم تصويري خل  

بفا نقاشفی آيفد.  ترين شنرشفا نفزد او بفه شفمار می  ترين بلكه از پراشميت گفت كه اگر نه مه.

 :زيراتوان انديشيد،  می

 كند: منط  احسا  . به شيوه خود  منطقی بر پا می1 
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 مبتنی بفر تعريف  منطقفی و انتزاعفی مفاشي.با را برگرفته از متون نقاشان . مفاشي. تصويري 3

 دياگرامبذر و ريت.، -آشو آشو ، -كند: فاجعه می جايگزين

گفذاري و نيفروي  نقفا  و شفد ِ رن  نفا تجربه خاصی از مواجهه بفا اا  يفا شفد  . 2

 كند: احسا  نا . دياگرام نقاشی توليد می

  دشفد: انديشفيدن ارائفه میاي بفراي  گيفرد كفه ففرم تفازه در آن شفك  می از نيروشا نسبتی .1

 دياگرام.

 زيباشناختی. (تشابهقيا  )  گيرد: بهره می (تشابهقيا  )از نوع خاصی  .4

امففر واقفف   آورد: بففه وجففود مففی ي رشففا از بسففتار بازنمففايی كلاسففيك و فيگوراسففيون. امففر1

 .تصويري
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