
 

1 
 

The Communicative Functions of Eloquent Silence in Molavi`s 

Literary Works 

Maryam Kaykhai: PhD student, Department of Persian Language and Literature, Zah.c., Islamic 

Azad University, Zahedan, Iran.  

Mostafa Salari*1: Associate Professor, Department of  Persian Language and Literature, 

Zah.c., Islamic Azad University, Zahedan Iran. 

Behrooz Rumiani: Assistant Professor of the Department of Persian Language and Literature, 

Zah.c, Islamic Azad University, Zahedan, Iran. 

 

Abstract 

Eloquent silence, as a meaningful tool in linguistic communication, holds a 

significant place in mystical literature. This study investigates the communicative 

roles of Eloquent silence in Masnavi-ye Ma’navi and Divan-e Shams, based on the 

theories of Jakobson (1960) and Ephrat (2008). The research was conducted using 

a descriptive-analytical method with a quantitative approach. The population 

consisted of verses from the Masnavi and the Divan that either directly contained 

vocabulary related to silence or alluded to the concept or semantic structure of 

silence; these verses were collected, categorized, and analyzed based on the 

communicative roles of silence. The findings revealed six communicative 

functions, including emotional, persuasive, referential, poetic, empathetic, and 

metalinguistic roles, each with their specific subtypes. The emotional role was most 

frequent in the Divan of Shams, while the persuasive role predominated in the 

Masnavi. This study demonstrated that the pattern of these roles’ application differs 

significantly in terms of frequency and priority between the two works, reflecting 

their distinct structural and semantic objectives. 

1. Introduction 

Silence is a significant element of human communication, explored in many 

cultures and mystical traditions. In mystical literature, it is not merely the absence 

of speech but a tool for conveying profound spiritual, emotional, and philosophical 

truths. Among Persian mystics, Rumi (13th century) extensively uses silence in his 

Masnavi-ye Ma’navi and Divan-e Shams as an active medium of meaning. This 

study examines the communicative roles of eloquent silence in Rumi’s works, 

using Jakobson’s six-function model—emotive, conative, referential, poetic, 

phatic, and metalingual—as extended by Efrat (2008) to include silence as 

purposeful communication. It asks how Rumi employs silence and how its roles 

differ between the Masnavi and Divan-e Shams. Persian masters like Saadi, Attar, 

and Khwaja Nasir al-Din Tusi equated silence with wisdom, ethical refinement, 

and spiritual perfection. Mystical texts distinguish external from internal (mental) 

silence, the latter guiding seekers toward inner awareness. Rumi treats silence as 

an active presence capable of guiding, moving, and transforming the listener. 
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Despite previous studies, systematic linguistic analysis of eloquent silence in 

Rumi’s poetry remains limited; this research addresses that gap. 

 

2. Background of the Research                                                            

In Persian mystical texts, especially Rumi’s works, silence represents a stage of 

spiritual practice, annihilation (fana), or expression of divine truth. While previous 

research has explored its mystical, ethical, psychological, and linguistic aspects, 

the communicative and linguistic roles of silence remain underexamined. This 

study applies Jakobson’s six-function communication model, extended to silence, 

to provide a systematic framework for analyzing its communicative roles in Rumi’s 

poetry and address gaps in earlier research. 

 

3. Methodology 

The study employed a descriptive–analytical and quantitative approach, analyzing 

verses from Rumi’s Divan-e Shams and Masnavi-ye Ma’navi that explicitly or 

implicitly refer to silence. Verses were categorized into Jakobson’s six 

communicative functions, as extended by Efrat, and comparative charts were used 

to identify patterns and functional differences between the two works. 

 

4. Discussion and Analysis 

This study, based on Jakobson’s six communicative functions, shows that silence 

in Rumi’s Masnavi-ye Ma’navi and Divan-e Shams performs referential, emotive, 

conative, poetic, and metalingual roles. It guides readers to hidden mystical truths, 

conveys deep emotional and spiritual states such as solitude, wonder, fana, 

reverence, zeal, and mystical joy, and serves as a persuasive tool influencing and 

teaching audiences through various forms of silence. At times, silence becomes 

poetic, enhancing meaning through rhetorical beauty, and metalingual, expressing 

truths beyond the capacity of language and highlighting intuition over speech. 

 

5. Conclusion 

This study explores the communicative roles of eloquent silence in Rumi’s 

Masnavi-ye Ma’navi and Divan-e Shams, using Jakobson’s (1960) six-function 

communication model, extended by Efrat (2008). Employing a descriptive–

analytical and quantitative approach, it examines verses explicitly or implicitly 

referring to silence, categorizing them into emotive, conative, referential, poetic, 

phatic, and metalingual functions. The analysis shows that in the Divan-e Shams, 

silence primarily serves emotive and persuasive roles, reflecting its passionate tone, 

while in the Masnavi, persuasive and referential functions dominate, aligning with 

its instructive nature. Across both works, silence acts as an active communicative 

tool, conveying mystical, emotional, ethical, and philosophical meanings beyond 

the limits of speech. These patterns reveal how silence adapts to each work’s 

structural and semantic purpose, demonstrating its central place in Persian mystical 

literature as a purposeful and meaning-generating presence. 
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مولوینقش  های ارتباطی سکوت گویا در آثار 

  .ایران   زاهدان، اسلامی، آزاد  دانشگاه زاهدان، واحد ، فارسی ادبیات  و زبان   گروه دکتری  دانشجوی: کیخایی  مریم
 . ایران  زاهدان، اسلامی،  آزاد  دانشگاه زاهدان، واحد ، فارسی ادبیات  و زبان  گروه دانشیار : 2*سالاری  مصطفی

 .ایران   زاهدان، اسلامی، آزاد  دانشگاه زاهدان، واحد ، فارسی ادبیات  و زبان  گروه استادیار رومیانی:    بهروز

 چکیده 
 سکوت   ارتباطی  هاینقش  بررسی  به  پژوهش این. دارد  ایویژه  جایگاه  عرفانی ادبیات  در  زبانی، ارتباطات  در معنادار  ابزاری  عنوانبه گویا سکوت 

یه بر تکیه با ،شمس دیوان و معنوی مثنوی یعنی مولوی،  دو اثر  در گویا   روش به پژوهش. پردازدمی( ۲۰۰۸) افرات  و( ۱۹۶۰) یاکوبسن هاینظر
  با  مرتبط  واژگانی مستقیما  یا   که  بودشمس   دیوان  و معنوی مثنویابیاتی از   شامل  آماری  ۀجامعاست.   شده انجام  کمّی  رویکرد  با  تحلیلی-توصیفی
  و  بندیدسته  سکوت  ارتباطی  هاینقش اساس  بر  گردآوری  از  پس ابیات  این ؛داشتند اشاره  سکوت   معنایی ساختار یا  مضمون  به  یا داشتند سکوت 

  هایزیرگونه  یک هر که است فرازبانی و همدلی شعری، ارجاعی، ترغیبی، عاطفی، شامل ارتباطی نقش شش ۀدهندنشان هایافته .شدند  تحلیل
  پژوهش  این.  اندداده  اختصاص خود به را  فراوانی  بیشترین معنوی مثنوی در  ترغیبی  نقش و شمس  غزلیات در  عاطفی  نقش.  دارند  را خود  خاص

  متفاوت   معنایی اهداف  و ساختار  ۀدهندبازتاب   که  دارد معناداری  تفاوت  اولویت،  و  میزان  نظر از اثر دو در  هانقش این  کاربرد  الگوی که  داد  نشان
 .است اثر دو این از یک هر

 افرات.  یاکوبسن،  ارتباطی، هاینقش شمس، دیوان معنوی،  مثنوی  مولوی، گویا، سکوت ها:کلیدواژه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

از رسالۀ دکتری رشتۀ زبان و ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد زاهدان است. 2  . این مقاله برگرفته 
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 . مقدمه 1

. است  بوده  توجه  مورد  عرفانی  ادبیات جمله  از  مختلف  متون  و  هافرهنگ  در ارتباط،  مهم عناصر  از  یکی  عنوانبه  سکوت
 مولوی،.  است  فلسفی  و  عاطفی  عرفانی، عمیق  معانی  انتقال  برای ابزاری  کلام، غیاب  از  فراتر  عرفانی، ادبیات  در  سکوت
 و ارتباطی  ابزار  عنوانبه  گویا  سکوت  از  شمس  دیوان  و معنوی مثنوی  ویژهبه  خود  آثار  در  هجری  هفتم  قرن  شاعر  و  عارف
 آثار  در  گویا  سکوت ارتباطی  هاینقش  تبیین  و شناسایی  هدف با  پژوهش  این.  است  برده  بهره  مفاهیم  انتقال  برای  روشی

شش  مولوی، الگوی  توسط    3یاکوبسن  ۀگانبر اساس  به سکوت  تعمیم آن  )گوینده، مخاطب، پیام، تماس، کد، زمینه( و 
انجام شده است.۲۰۰۸)  4افرات  ) 
  میشل . دارند  نقش  پیام انتقال  در  یک  هر که  است کلیدی  عنصر  شش  شامل ارتباط فرایند  یاکوبسن، ارتباطی نظریۀ  در
 عرفانی ادبیات در.  است کرده  مطرح ارتباط شکالا   از  یکی عنوانبه را  "گویا  سکوت"  مفهوم و  داده  بسط را  مدل این  افرات

  های نقش به  تردقیق  بررسی با  توانمی  و  است  پررنگ (ارتباطی ابزار  یک عنوانبه)  سکوت  از استفاده  مولوی آثار  در ویژهبه
 خود  هایپیام  انتقال  برای  سکوت  از  مولوی  چگونه  کند  مشخص  که  است  آن  دنبال  به  پژوهش  این.  برد  پی  آن  مختلف
 اصلی  پرسش.  شودمی  مشاهده  شمس  دیوان  و  مثنوی  در  سکوت  ارتباطی  هاینقش  در  هاییتفاوت  چه  و  کرده  استفاده
 کمک  مخاطب  با  مؤثر  ارتباط به  چگونه  و  چیست  مولوی  آثار  در  گویا  سکوت  گانۀشش  هاینقش  که  است  این  پژوهش

 کند؟می

 پژوهش ۀپیشین. 2
از پژوهشگرانی  ۲۰۰۲) 6( و پویاتوس۱۹۸۵)  5اند. تاننبررسی مفهوم سکوت پرداخته بهتحقیقات داخلی و خارجی متعددی    )

به مطالعات سکوت را مورد نقد قرار دادههستند که کم ادبیات فارسی  ۀدر حوز   مقابل، دراند. توجهی    بیشتری  توجهزبان و 
  عنوانبه  اندیشۀ مولانا و  زندگی در را  سکوت  (1391) جان ۀآین کتاب در  نراقی.  است شده عرفانی متون  در  سکوت  نقش به

. دنمایمی  تقسیم "عارفانه  سکوت"  و "سالکانه  سکوت"گونۀ    دو به را  آن  و کندمی  تحلیل عارف فنای  و سلوک  از ایمرحله
  شناسی،روان با  پیوند  در  و  ایبینارشته رویکردی با  را  سکوت  (1389)خاموشی اسرار  و  مولوی کتاب  در  آسیابادی  محمدی

 را  آن  و  دانسته  فنا  مقام  از  برخاسته  را  سکوت  (1379)  سایۀ آفتاب  در  در  پورنامداریان.  کندمی  بررسی  ادبی  نقد  و  کلام،
 عنوان با  خود  پژوهش  در  هایلمه  همچنین،  .گیردمی  سرچشمه  عارف  وجود اعماق  از  که  نامدمی  "خاموش  گویایی"  نوعی

 ارکان  از  را  خاموشی  عربی،ابن  و  هجویری  غزالی،  چون  آثاری  به  ارجاع  با(  ۱3۹۱)  «عرفا  دیدگاه  از  خاموشی  و  صمت»
 «مولانا  آثار  در  سکوت  الهیاتی  کارکردهای» عنوان با  بحرانی  و مقالۀ کاکایی. کندمی  معرفی  عرفانی  سلوک  و  سیر اساسی

 آن  و  آوردمی روی سلبی  ورزیمعرفت از شکلی عنوانبه  سکوت  به  الهی  حقیقت بیان برای  مولانا که  دهدمی نشان(  ۱3۸۸)
 «آن  دلایل  و  مثنوی  در  خاموشی»  مقالۀ  در  یوسفی.  کندمی  تقسیم  "اخلاقی  سکوت"  و  "معرفتی  سکوت"گونۀ    دو  به  را
 جذب  و  مراقبه  حیرت،  سرّ، کتمان  ابزار  را  آن  و  کرده  بررسی  عرفانی  و اجتماعی  فردی،  منظرهای از  را  سکوت  ،(۱3۸۸)

 سکوت  (۱37۹)  «مولانا دیدگاه  از خاموشی  فلسفه بررسی  و تحلیل» عنوان با  خود  مقالۀ  در نیز  ابوالقاسمی  داند.می  رحمت
 .کندمی  معرفی معنا خلق  و زبانی  نوآوری  در عاملی بلکه نشانۀ رازپوشی تنهانه را
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  گرفته قرار  توجه  مورد کمتر شناختی  شناسیزبان  چارچوب  در  ویژهبه  مولوی،  آثار در  سکوت ارتباطی  نقش حال،  این با
 تعامل  ابزار عنوانبه  سکوت  جامع بررسیاما   اند،کرده اشاره  معرفت  و  سکوت میان  پیوند به  هاپژوهش  برخی  اگرچه.  است

 .دارد  پژوهش جای  هنوز مولوی،  آثار در معنا انتقال  و
بررسی آثار مولوی پرداخته بر سکوت گویا محدود بوده است. شیمل   امااند، از سوی دیگر مطالعات متعددی به  تمرکز 

از تجرب شکوه شمس( در  ۱۹7۸) اشاره دارد و سکوت را بخشی  داند. عرفانی می ۀبه نقش عناصر غیرکلامی در دیوان شمس 
در  ۱3۶۹کوب )زرین حوز   نی  سر  (  است. در  اشاره کرده  ایجاد فضای تأملی در مثنوی  در  سکوت  شناسی  زبان  ۀبه نقش 

( شش۱۹۶۰یاکوبسن  الگوی  )  ۀگان(  افرات  که  کرد  ارائه  صادقی )۲۰۰۸ارتباط را  تعمیم داد.  به سکوت  را  آن   )۱3۸۹  )
به این موضوع پرداخته نقش فارسی کمتر  ادبیات کلاسیک  اما در  ادبیات معاصر بررسی کرده،  ارتباطی سکوت را در  های 

به نقش ترغیبی تخلص ۱3۹۸شده است. ایرانی و همکاران ) اند. حیدری اشاره کرده  "خاموش"( در تحلیل غزلیات شمس، 
ارتباطی در غزلیات شمس پرداخته۱3۹۴و رحیمی ) به بررسی سکوت  به نقشهاند، اما تحلیل آن( نیز  خاص ا محدود  های 

با تحلیل نظام این پژوهش  ششمند نقشبوده است.  پاسخ میهای  به این شکاف پژوهشی  دهد  گانه سکوت در آثار مولوی، 
برای تحلیل ارتباطات غیرکلامی در ادبیات عرفانی ارائه می  کند.و چارچوبی جامع 

 مبانی نظری و روش پژوهش. 3
 . چارچوب نظری1. 3
 . خاموشی و سکوت در ادب فارسی1. 1. 3

 و ارتباط برقراری  از انسان  توانایی این  بدون  درواقع، است؛  احساسات و  دانش  انتقال برای انسان  ۀبرجست توانایی  گفتن  سخن
 هاآن حال،بااین. اندکرده تأکید امر اینبر   اتکرّ   به نیز بزرگ سخنوران و شاعران. بود  خواهد عاجز  مفاهیم و هاتجربه انتقال

 دانا و  نادان برای  خاموشی  است معتقد سعدی  و نامدمی  "خموش"  را  خود مولانا  اند؛قائلنیز   خاموشی برای ایویژه  اهمیت
  کلیله در(. 163: 1399) است دانسته  معرفت و کمال حفظ برای ایوسیله را خاموشی نیز  عطار(. 201: 1400) است سودمند

 به  گفتن  سخن  و زبان  کنترل  در  توانایی  هاآن از  یکی که  است شده  معرفی  خصلت  هشت  عقل،  شناخت برای  نیز  دمنه  و
:  1364)  است  کرده  معرفی  ورزیاخلاق  ضروری  آداب  از  را  خاموشی  نیز  طوسی  نصیرالدین  خواجه.  است  لزوم  و  اندازه
348 .) 

  کمک  سالک به  سکوت.  شودمی  محسوب  عرفانی  سلوک و  سیر اصول از  و  دارد ویژه  جایگاهینیز  عرفان  در  سکوت
 برای ایمقدمه  را  سکوت عرفا  دیگر  و  مولانا. برسد خدا با معنوی اتحاد  و  معرفت به و کند  دوری  ثمربی گفتار  از تا کندمی

. اندکرده  تقسییم( دل  سیکوت)  باطنی  و( زبان سیکوت)  ظاهری بخش  دو به  را خاموشیی عرفا. دانندمی  حقیقت به رسییدن
 خود  درونی دنیای به  و گرفته  فاصیله  خارجی دنیای از تا  دهدمی اجازه سیالک به که  اسیت عمیق ایمرحله  ذهنی، سیکوت

.  شیودنمی محقق  کلام و زبان  طریق از خارج  جهان  با  سیالک ارتباط که  رسیدمی  مقامی به  خاموشیی نهایت،  در.  شیود  وارد
 خداوند با معنوی ارتباط به صوت  و  کلام  بدون  است  قادر آن  در که یابدمی  دست  فرازبانی  سکوتی به  حالت این  در عارف
 :گویدمی زمینه  این  در  مولانا. بپردازد

 نهییییییان وحییییییی دیبیییییی   سییییییامع ار دل هییییییر
 

 جهییییان انییییدر دیبیییی   کییییی صییییوتی و حییییرف 
 

( 1393  :2/873  ) 
  و  نیاپیذیربییان  یمعرفت  زیرا  ؛اسییییت  معرفیت  القیا   و  حکمیت  انتقیال  سیییبیب  دیگران  بیا  عیارف  فرازبیانی ارتبیاط  این
 .شودمی  القا  مخاطب  بودن مستعد  صورت در  فقط است، زبان  در گنجایشغیرقابل
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 همزبییییییییان تییییییییرک و هنییییییییدو بسییییییییا ای
 

  بیگانگیییییییان چیییییییون تیییییییرک دو بسیییییییا ای 
 

 دیگرسییییییت خییییییود محرمییییییی زبییییییان پیییییس
 

 اسییییییییت بهتییییییییر همزبییییییییانی از همییییییییدلی 
 

 سیییییییییجل و ایمییییییییا غییییییییییر و غیرنطییییییییق
 

 دل ز خییییییییزد ترجمیییییییان هیییییییزاران صییییییید 
 

 (1/106همان:  ) 
  سییکوت  و  مطلق  خاموشییی در معنا  دلالت یا  مشییتر   فهم بر  وی تأکید  و  غیرکلامی ارتباط  خصییوص در  مولانا  دیدگاه

   .است  تأملقابل است،  همدلی  و  مشتر   نفسی  کلام ۀنتیج  که ضمایر  گفتگوی نیز  و گوینده  محض  
  عمیق  معانی  و باشد داشته  گوناگونی  ارتباطی  هاینقش  تواندمی سخن  همچون نیز  سکوت که  دهدمی  نشان نگرش  این

 نظریه این تعمیم  در  و( 1960)  یاکوبسییین  رومن ارتباطی فرایند ۀنظری  در که اینکته همان. کند  منتقل  را زبان از  فراتر حتی
 .است یافته بازتاب نیز(  2008) افرات  میشل توسط ارتباطی  سکوت به
 سکوت گویا. 2. 1. 3

از مفاهیم خود را از طریق سخن و بخشی دیگر را از راه سکوت منتقل می رو، سکوت نیز  جزئی کند؛ ازایننظام زبان بخشی 
همانند گفتار در  شود و میاز زبان محسوب می افرات  انتقال معنا نقش  فرایندتواند  باشد. میشل   بلیغ  سکوت(  2008)آفرین 

 گویا،  سکوت به نظر او.  کندمی  معرفی  "کردنساکت" و  "مکث" ،"سکون"  چون انواعی از متمایز و زبانی  ارتباط از شکلی را
گاهانه  صورتبه  که  است معنادار  و  هدفمند  سکوتی کند می  ایفا فعالی  نقش  ارتباط فرایند  در  و  شودمی  گفتار  جایگزین  آ
باور است که سکوت توانایی دارد تمامی   افرات.  است  ارتباطی  تعامل از خارج  و صدا غیاب  صرفا   سکون  کهدرحالی بر این 

ارتباطی نقش  نظر گرفته شده، برعهده بگیرد )صادقی،  ایشش    نخست   را  نقش  شش  این(.  ۱۹۱:  ۱3۸۹که برای زبان در 
 هاآن  متناظر  نقش شش  و(  زمینه کد، تماس،  پیام، مخاطب،  گوینده،) ارتباطی عنصر  شش معرفی با(  ۱۹۶۰) یاکوبسن  رومن

 معتقد  و داده تعمیم  سکوت  به را  چارچوب  این  افرات.  کرد  معرفی( فرازبانی  همدلی، شعری،  ، ارجاعی ترغیبی، عاطفی،)
 . کند ایفا  را  هانقش  این  تواندمی  کلام مانند نیز  سکوت  است

 . روش پژوهش2. 3
به روش توصیفی حاضر  داده  کمّیتحلیلی و  -پژوهش  بررسی کتابخانهانجام شد و  از طریق    مثنویو    کلیات شمسای ها 

تحلیل شدند. نقش معنوی با سکوت  ابیات مرتبط  شدند.  گردآوری  بر اساس نظریمولوی  ارتباطی سکوت  یاکوبسن   ۀهای 
 بندی شدند.( شامل عاطفی، ترغیبی، ارجاعی، شعری، همدلی و فرازبانی دسته2008( و افرات )1960)

  ،"خاموش" مانند سییکوت، با  مرتبط واژگان که ابیاتی. 1: شییدند  شییناسییایی ابیات از  گروه  دو ها،داده  انتخاب فرایند  در
  ابیاتی.  2  ؛داشییتند  ارتباط  پژوهش موضییوع با بنابراین  و رفته کار به  هاآن در  مسییتقیم طوربه  "سییکوت" یا  "خمش"  ،"خموش"

 توضییی  یا  سییکوت بیان  مولانا،  سییکوت بر  دلالت نحوی به شییانمعنایی سییاختار  و  مضییمون اما بودند،  واژگان  این فاقد که
 در. شیید تحلیل  و  بندیدسییته سییکوت ارتباطی ۀگانشییش  هاینقش  اسییاس بر  بیت  هر  گردآوری،  از  پس. داشییت  آن  دلایل
 در  سیکوت  کارکرد  هایتفاوت و  کلی الگوی تا  گردید  ترسییم  هانقش  فراوانی  اسیاس بر  ایمقایسیه  نمودارهای  پایانی ۀمرحل

 .شود  آشکار اثر  دو

  ها و بحث و بررسی. یافته4
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به که  داد نشان  مولانا اشعار تحلیل ؛ دارندای تنیدهکارکردهای متنوع و درهم  غزلیات شمسویژه در  بسیاری از اشعار مولوی 
  ارجاعی،  کارکردهای زمانهم  طوربه  توانمی زیر  بیت از  مثال، برایها آسان نیست. ای که تشخیص نقش غالب در آنگونهبه

 :کرد  دریافت شعر  در را تعاملی  و عاطفی فرازبانی، ترغیبی،
 اش؟ چون که نگنجد به صییفت چند صییفت میکنی

 

 بس کن تیا من بروم بر سیییر شیییور و شیییر خود  
 

(۱37۸:  ۲/۱3) 
نشانیافته کارکردهای  ادامه در ارتباطی سکوت گویا در آثار مولوی است.   هاینقشتنوع و غنای   ۀدهندهای این پژوهش 

 .شودبررسی و تحلیل میمختلف سکوت و خاموشی در شعر مولانا  

 نقش ارجاعی سکوت در شعر مولانا. 1. 4
ارجاعی زبان روبه باشد با نقش  به مخاطب  انتقال مفاهیم مشخصی  اجزای جمله در ۀ  رو هستیم؛ یعنی همزمانی که هدف 

مخاطب را به آن معطوف کنند. خدمت توضی  و تبیین موضوعی خاص قرار می  عنصر  چیرگی از  نقش  این»گیرند تا ذهن 
  « مشخص  کنشی به  مخاطب  ترغیب  و  آموزش: کندمی دنبال  را  هدف  دو  و  شودمی  ناشی ارتباطی  اجزای سایر  بر  موضوع

 که لحظاتی  در  دقیقا  . یابدمی  نمود  نیز  سکوت  در  دارد،  وجود  گفتار  در که  گونههمان  نقش  این(.  ۱۹۹:  ۱3۸۹  صادقی،)
، کندمی  منتقلبه مخاطب   بلاغی  و  پرمعنا ایخاموشی  از  گرفتن  یاری با  و  پیام  بستر  در»های عرفانی خود را  اندیشه  مولانا

«  شودمی آشکار خواننده برای  مولانا  ذهن  در نهفته  اسرار و  نمایدمی جلوه  ارتباطی  هایمؤلفه  دیگر از  تربرجسته پیام موضوع
 (:۲۴۵:  ۱3۹۸،  و همکاران )ایرانی

خسیییتییه خیمشیییم  بیگیو مین  گیویینییده   گیلیو، عییارف 
 

جییا  ز  رفتییه  کهم  چو  من  دمی،  داوود  تو  کییه   زان 
 

 (۱37۸: ۱/3۱ ) 
در   ارجاعی سکوت  ابیات مختلف   مثنوینقش  به مثنوی. در  شوددیده میدر  را  سکوت  مفهومی  جای اینکه مستقیما  

در کنار بیانات آشکار بیان کند، فضایی را می استخراج کند. این سکوت معمولا   سازد که مخاطب باید از درون آن معنا را 
بالاتر و عمیقمولانا قرار می تر از مفاهیم عرفانی است. به این ترتیب، سکوت گیرد و هدف آن هدایت مخاطب به سوی درک 
نه مثنوی  پردهدر  و  کتمان سرّ  خدمت  بهتنها در  بلکه  است،  و پوشی  دارد  اشاره  کلمات  از  معنای فراتر  به  ارجاعی  طور 

 های حقیقت و معرفت است.ترین جنبهدهندۀ عمیقنشان
  چییییییو نیییییییدو دهییییییان داریییییییم گویییییییا هم

 

  هییییییای ویسییییییت در لبییییییک دهییییییان پنهان 
 

 ییییییک دهیییییان نیییییالان شیییییده سیییییوی شیییییما
 

 هییییییییای هییییییییویی در فکنییییییییده در هییییییییوا 
 

 سییییییتلیییییییک دانیییییید هییییییر کییییییه او را منظر
 

  کییییه فاییییان ایییییین سییییری هییییم زان سرسیییییت 
 

  سیییییت و حیییییالآن یکییییییی زان سیییییوی وصف
 

 جیییییییز دوی نایییییییید بیییییییه مییییییییدان مقیییییییال 
 

 یییییا چیییییو احیییییول اییییین دوی را نیییییوش کییییین
 

 یییییا دهییییان بییییردوز و خییییوش خییییاموش کیییین 
 

(۱3۹3:  3  /۱۲۴۱  -۱۲۴3) 
و   است که سکوت  به ذکر  اینجا لازم  در  ترغیبی بسیار استفاده کرده است.  ارتباطی در کنار نقش  این نقش  از  مولانا 

ارتباطی است و نمیای از نقشخاموشی در اغلب جاها حامل مجموعه به یک نقش خاص محدود کرد. در های  توان آن را 
این نقشها سکوت همبسیاری از موقعیت ارتباطی است؛ گاهی  زمان  اند و هماندازه برجستهها به یکزمان واجد چندین نقش 
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می از آنعمل  یکی  گاهی  بهکنند، و  نقشها  دیگر  دارد و  غالب حضور  حاشیه یا بهصورت  در  فرعی عنوان نقشها  های 
عاطفی به خوبی دیده می عنوانبه د.هستن ابیات زیر نقش ارجاعی در کنار نقش   وضوحبه زبان ارجاعی  نقششود.  مثال در 

 مشاهده  ،گویدمی  سخن  «آشکار  نماید  کونینش  راز»  که  «یار  پیشانی  بودنمحفوظ  لوح»  ازمولوی  که    هاییبخش  در
به تصویر می ۀتجرب  . اوشودمی شهودی را  جاییارتباطی عمیق و  بلکه کشد؛  انتقال معنا نیست،  برای  ابزاری  که زبان دیگر 

 .«گفت  و بحث راه  ز منگیزان  گرد»کند که بنابراین توصیه می  خود ممکن است مانعی در برابر درک حقیقت شود.
 « عثار  با  زبان  از  بهتر  چشم»  و  «جفت  دارمی  او  روی  با  را  چشم»  چون  جملاتی  در  سکوت  عاطفی  نقش  مقابل،  در

این بخشاست  نمایان روشنیبه  کندبیان می  . مولویدارند  تأکید  سکوت  و  حضور نگاه،  همچون  غیرکلامی ارتباطبر   ها. 
با الفاظ و کلمات، بلکه گاه با زبان دل، نگاه، حضور  وقتی مخاطب همدل و همراه است زبان گشوده می اما نه لزوما   شود؛ 

اشارات خاموش  :و 
 ییییییار را بییییییا یییییییار چییییییون بنشسییییییته شیییییید

 

 دانسیییییته شییییید صییییید هیییییزاران لیییییوح سیییییرّ  
 

 لییییییوح محفییییییوظ اسییییییت پیشییییییانی یییییییار
 

  راز کییییییییییونینش نمایییییییییییید آشیییییییییییکار... 
 

 دار جفیییییییتچشیییییییم را بیییییییا روی او میییییییی
 

 گیییییییرد منگییییییییزان ز راه بحیییییییث و گفیییییییت 
 

 زانیییییک گییییییردد نجییییییم پنهییییییان زان غبییییییار
 

 چشیییییییم بهتیییییییر از زبیییییییان بیییییییا عثیییییییار 
 

 (۱۲7۲  /3همان: )
 نقش عاطفی سکوت در شعر مولانا. 2. 4

مولانا سکوت   عمیق به  فقطدر آثار  بار عاطفی  با  بیانی  ابزاری معنوی و  بلکه  عنصر زبانی نیست،   در»آید.  شمار مییک 
 و  گیردمی قرار  نقش  این  کانون  در گوینده  که ایگونهبه است،  معطوف  گوینده سویبه پیام  گیریجهت عاطفی،  کارکرد

 مولانا  هایسروده  در  دقت  دیدگاه،  این  از(.  3۱:  ۱3۹۰  صفوی،)  «نمایدمی  منتقلمخاطب  به  را  خود  عواطف  مسیر، این  از
 همانند  که  یافت  را شاعری توانمی ندرتبه ،جهانادب  شاید  حتی و  اسلامی  ادبیات شاخص آثار میان در»  که  دهدمی نشان
بی  روحی،  هیجان  و  شور  و  درونی  هایآشوب  عواطف،  گستردگی  و  عمق  نظر  از  مولانا و  و پویایی    داشتهقراری  حرکت 
 (.  ۶۹:  ۱3۹۲)شفیعی کدکنی،   «باشد

کند و سکوت را در پیوند با جایگاه محوری خود در گفتمان مطرح  تأکید می  "من"زمانی که مولانا بر ضمیر اول شخص 
به نقش عاطفی زبان توجه دارد. مولانا با تکیه بر سکوت، میمی ای را منتقل های عرفانی و معنویکوشد تجربهسازد، درواقع 

دهد: حیرت، ها ناتوان است. سکوت در بسیاری از ابیات، حال درونی شاعر را نشان میکند که بیان زبانی از انتقال کامل آن
از بیان:  مستی، خشوع، یا حتی ناتوانی 

 پییییییس خموشییییییی بییییییه دهیییییید او را ثبییییییوت
 

 پییییییس جییییییواب احمقییییییان آمیییییید سییییییکوت 
 

 دانم ولیییییییی مسیییییییتی تییییییینایییییییین همیییییییی
 

 میییییییییراد مییییییییین دهییییییییینگشیییییییییاید بیمی 
 

  چنیییییییان کیییییییه از عطسیییییییه و از خامییییییییازآن
 

 ایییییین دهیییییان گیییییردد بنیییییاخواه تیییییو بییییییاز 
 

 (۲/۸۸۹همان: )
می ابیات پایانی  میدر  مولانا  اما  بینیم که  باشد،  خاموش  تن"خواهد  باعث    "مستی   شدید(  احساسی  عاطفی و  )حالت 

بازمی ناخواسته  که دهانش  نشان می  شود  این  خودش شود.  درونی  تحت تأثیر حالت  و  عاطفی است  او  که سکوت  دهد 
 :داد  قرار تحلیل  مورد  گوناگون  موارد  در را  سکوت عاطفی  نقش  توانمی کند.سکوت می

بی. 1. 2. 4 از   همدمیسکوت ناشی 
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بیگانه الهی  عمیق عشق  از تجارب عرفانی و درک  افرادی که  با نامحرمان و  مواجهه  بهگاه مولانا در  عنوان  اند، سکوت را 
ابزار ارتباطی برمی  گزیند:یک 

  بیییییا لیییییب دمسیییییاز خیییییود گیییییر جفتمیییییی
 

 هییییییا گفتمیییییییهمچییییییو نییییییی میییییین گفتنی 
 

 (۱/۵همان: )
بلکه برخاسته از نبود  سکوت در نظر مولانا نه از سر بی اش در  رو، خموشیای محرم و همدل است. ازاینشنونده حسی، 

 شود:گفتنش تنها نزد یار محرم شکوفا میبرابر نامحرم است و شوق سخن
  ور در آییییییییییید محرمییییییییییی دور از گزنیییییییییید

 

  بنیییییییییییدبرگشیییییییییییایند آن سیییییییییییتیران روی 
 

 هرچیییییه را خیییییوب و خیییییوش و زیبیییییا کننییییید
 

 از بییییییییییرای دیییییییییییدۀ بینییییییییییا کننیییییییییید 
 

 کییییییی بییییییود آواز چنییییییگ و زیییییییر و بییییییم
 

 حس اصییییییییماز بییییییییرای گییییییییوش بییییییییی 
 

 (۱/۱7۵همان: )
 سکوت در حالت حیرت و فنا . 2. 2. 4
دهد که از سکوت زمانی رخ می  شکلاین  .  شودمی باطنی ۀتجرب بیان  راه   یگانه  سکوت  و افتدمی  کار از  زبان  شرایطی  در
از او سلب میقدرت سخن که  شودمی  مدهوش  و محو  الهی  جلال  و  عظمت برابر  در چنان سالک  فرد این گرددگفتن  . در 

گفتار به از بین میحالت، نطق و  ابزار بیان بدل میطور کامل  به تنها    بهت  اثر  بر عارف  مرتبه  این در»گردد.  رود و سکوت 
 این  فلوطین بیان  به.  بنددبرمی  رخت  او  از  گفتار  و  رودفرومی  ژرف  سکوتی به  الهی  حقیقت  با  دیدار  از  حاصل  شگفتی  و

»گویدمی  مولانا  که  گونههمان  و(  ۲۸۹،  ۱3۶7)استیس    «بنددمی  زبان  بر  را  راه  دیدار  شد  محو  آفتابت،  برآمد  چون: 
بر زبان و گفتار غلبه    "سکوت  حیرت"، روازاینگیرد؛  در این حالت سالک در احاطۀ حیرت و سرگشتگی قرار می  .«گفتارها

از آن رساتر و گویاتر میمی  شود:یابد و 
ن  خییامش کیین و خییامش کیین زیییرا کییه ز امییر کیی 

 

 آن سییییکته حیرانییییی بییییر گفییییت مزییییید آمیییید 
 

(۱37۸:  ۲/۵۶) 
 سکوت شأنی .3. 2. 4

از مهم نقشیکی  بهترین  به مخاطب است. چنین سکوتی  احترام  از روی شأن، وقار، و  ارتباطی سکوت، سکوت  ویژه  های 
برابر بزرگهای شرقی و سنت عرفانی اسلامی جایگاهی والا دارد؛ جاییدر فرهنگ استاد، یا انسان کامل که حضور در  تر، 

به زیبایی بیان کرده است:کندمی اقتضا را  خاموشی این بیت  را در  این مفهوم   . مولانا 
 پییییییش بینییییییا شییییید خموشییییییی نفیییییع تییییییو

 

 بهیییییییر ایییییییین آمییییییید خطیییییییاب  نصیییییییتوا 
 

(۱3۹3  :۲/۸۲7) 
برابر دانایی برتر، حقیقت مطلق، یا مقام والای عرفانی دانست که هدف  سکوت شأنی را می از سخن در  توان نوعی پرهیز 

از منبعی برتر است.آن درک عمیق  تر و دریافت فیض 
 سکوت غیرتی. 4 .2 .4

به اشعار خود سکوت را  غیرتی مطرح میمولانا در برخی  بیان  کند، جاییعنوان یک واکنش  از افشای راز معشوق یا  که او 
 :دارداسرار الهی پرهیز  

 خمیییییش کیییییردم کیییییه غییییییرت بیییییر دهیییییانم
 

 سیییییییییتسیییییییییت و لگامسیییییییییت و لگاملگام 
 

  (۱37۸:  ۱/۲۱۲) 
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 شیییییییدم خیییییییامش و غییییییییرت از زدم تییییییین
 

 میییییییزن تییییییین بگیییییییو عشیییییییاق مطیییییییرب 
 

 (  ۴/۲۹3همان: )
 ارتباط ۀ  سکوتِ لذت از لحظ. 5 .2 .4

تعمق در لحظه از لذت و  ناشی  خودداری میاین سکوت  از سخن گفتن  کند تا از ای خاص است که مولانا در آن لحظه 
الهی بهرهلذت درونی ارتباط با معشوق یا معانی  این لحظه  ترجی  می  اوبرداری کند. اش در  در  به جای سخن گفتن،  دهد 

 غرق شود.
ش باشییم بییه قاصیید تییا بگوییید او ش باشییم، تییر   خمیی 

 

ش چیونی؟ تیرش چیونی؟ تیو را چیون مین صینم باشیم    خم 
 (3/۲۰3همان:  ) 

 هلمنمیییی و امبسیییته دلیییم در اسیییت سیییخن بیییس
 

 تیییو مقیییال کییینم نیییوش تیییا کیییه امگشیییاده گیییوش 
 

 (۵/۲3همان: )

 نقش ترغیبی سکوت در شعر مولانا. 3. 4
ترغیبی پیام   می طوربهدر نقش  به سوی مخاطب هدایت  در  مستقیم  به ضمیر   فرایندشود.  از لحاظ دستوری  ارتباطی کلام 

عمدتا  در ساخت(.  ۱۹۶:  ۱3۸۹)صادقی، وابسته است    "تو"دوم شخص   اغلب  یابدمیهای امری و ندایی ظهور  این نقش  و 
امری  ساخت برجستنمونه  عنوانبههای  می  ۀهای  محسوب  به زمینهآن  با توجه  ترغیبی  سکوت  مختلف شوند.  دلایل  ها و 

به چند به شیوهدسته تقسیم می سکوت   است.های گوناگون  شود و کارکرد آن 
 سکوت ترغیبی مفهومی .1. 3. 4

 ؛رودکند، یعنی به مخاطب اشاره دارد و به منظور برانگیختن او به کار میدر این شیوه ابتدا کلام به صورت ارجاعی عمل می
 ضمیر دادن  جای  حقیقت،  در. شودمی  دیگر ایواژه جایگزین  واژه یک که  دهدمی  رخ زمانی  سکوت از گونهاین کهآن  دوم

 یک  آغاز در  وقتی  نمونه برای(.  ۱۹۲۰: ۲۰۰۸  افرات،)  کرد  تلقی سکوت  از شکلی  توانمی را اصلی  اسم جای به اینشانه یا
  مفهومی   سکوت  نوعی شود، استفاده  "الله" یا "خدا" مانند  هاییواژه  از کهآن جای  به شود،می نوشته  «او  نام به» عبارت نامه

 یافت: را  هایینمونه چنین  توانمی نیز  مولوی  شعرهای در(.  ۱۹7:  ۱3۸۹ صادقی،) است رفته کاربه ترغیبی  کارکرد با
بیی بیگیوییید  تییا  کییه  بییخییامیوش    اوزبییان  حیرف و 

 

این زبان  گر آن زبانخود چیسیییت    ، زبان اسیییتها 
 

   (۱37۸: ۱/۴۶) 
نیکیتییه  خییامیوش مین  بیگیوییم  گیر   را    اوهییای  کییه 

 

بییامییت  نییه  بییود  ر  د  نییی  بییرآیییی،  خییویشییییتیین   از 
 

 (۱/۲۵3 :همان)
بر بسیییت    دسیییتم  کسییییخاموش که سیییرمسیییتم، 

 

بییادا   بییاد چینییین  تییا  شیییید  پیریشییییان   انییدیشییییه 
 

 (۱/۲۱همان: )
  زبانی  طریق  از  زیر ابیات  در  مولانا  نمونه،  برای.  کرد  تلقی  معنا  غیرصری   انتقال  نوعی  توانمی  را  سکوت  گونه  این

 :نمایدمی ابراز را  «معشوق خمار  نرگس از مستی» تمنای  غیرمستقیم
نیییک رویم نیییک  بییه  خییاموشیییی  حییال  در   درنگر 

 

خییود  آثییار  هییزار  صیییید  میین  رخ  بییبییییینییی بییر    تییا 
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اسییییت دل  در  ایین  بییاقیی  کیردم  کیوتییاه  غیزل   ایین 
 

خیود  خیمییار  نیرگیس  از  کینیی  مسییییتیم  ار   گیوییم 
 

 (۲/۱۱۹همان: )
از  سکوت  .2. 3. 4  ظرفیتی مخاطب  کمناشی 

 خاموش او بلند  جایگاه احترام به  شاعر  شودمی سبب،  رودمی شمار  به شاعر مخاطب که معشوق بالای  فهم و  دانش  کهچنان
 :نگوید سخنی و  کند پیشه  سکوت است ناچار  شاعر  برخوردارند، کمی عرفانی  ۀتجرب  و دانش از که افرادی  مقابل در  بماند،

کیه درییابید نیداری تو   کردم کیه آن هوشیییی   خمش 
 

هوش  کییه چشیییمی  گوش و مفریبییان   بین دارم مجنبییان 
 

 (۲/۵۸3 :همان)
 سکوت تعلیمی .3. 3. 4

 مریدان با ارتباط  در  و سلوک  مسیر ابتدایی  مراحل در  آن  نقش بنابراین، دارد؛ تربیتی  و  آموزشیجنبۀ    بیشتر  سکوت نوع  این
ابیات زیر در مثنوی . یابدمی  اهمیت تأدیبی  منظر از  معمولا    و  شودمی ظاهر  مردم  و  بینیم:نقش را می  ایندر 

میییزن دم  بیییاری  نییییسیییییت  وفیییاییییت    چیییون 
 

میین  و  مییا  اغییلییب  دعییویسیییییت  سیییییخیین    کییه 
 

مییاییزهییاسییییت سییییییینییه دخییل  در  سییییخیین    اییین 
 

نیمییاسییییت    صیییید  را  جییان  میایز  خیمیوشییییی   در 
 

مییاییز  خییرج  شییییید  زبییان  در  بیییییامیید   چییون 
 

نیییایییز   میییایییز  بیییمیییانییید  تیییا  کییین  کیییم   خیییرج 
 

(۱3۹3:  3  /۹۸۸ -۹۸۹) 
 سکوت رازداری   .4. 3 .4

گاه  کسال  وقتی اسرار آ از ممنوعیت سخن.  کندپیشه میخاموشی    آن  دنبالبه  ،ردکدا  یپ  یبه  مولوی  ابیات زیر  گفتن  در 
سکوت در اینجا در وهلاسرار غیبی سخن میۀ دربار  گاهینخست رازداری است: گوینده میۀ  گوید.  اش داند که به دلیل آ

از چون و چند«( دیگر حق ندارد لب بگشاید. رازهای غیب اگر فاش شوند، میاز اسرار غیبی )»چو واقف گشته توانند ایم 
انسان افشای آن چیزی است که برای عیش دنیا را منهدم کنند و آرامش  از  نوعی تحذیر  ها را نابود سازند؛ بنابراین سکوت 

برابر  بلکه نوعی مسئولیت اخلاقی و تعلیمی در  از روی ترس یا ناتوانی نیست،  از سکوت  این شکل  همگان مناسب نیست. 
به اوج خود میهاست. در بیت پایانی این مفهو ظرفیتی انسانکم با عبارت »ما همه نطقیم لیکن لب خموش«   :رسدم 

  لیییییییک پاسییییییخ دادنیییییییم فرمییییییان نبیییییییود
 

 اشییییییییارت لییییییییب نیارسییییییییتم گشییییییییودبی 
 

  ایم از چییییون و چنییییدمییییا چییییو واقییییف گشییییته
 

 انیییییییدهیییییییای میییییییا بنهادهمهیییییییر بیییییییا لب 
 

 تیییییییا نگیییییییردد رازهیییییییای غییییییییب فیییییییاش
 

 تییییییا نگییییییردد منهییییییدم عیییییییش و معییییییاش 
 

 مییییا همییییه گوشیییییم، کییییر شیییید نقییییش گییییوش
 

 میییییا همیییییه نطقییییییم، لییییییکن لیییییب خمیییییوش 
 

 (3/۱3۱3همان: ) 
 سکوت کارگفت  . 5. 3. 4

 یک  ایجاد  برای  غیرمستقیم  صورتبه  هم  گاهی  و  کند  عمل  مستقیم  کارگفت عنوانبه  گفتار  همانند  تواندمی  گاه  سکوت
 :دارد  را  مستقیم  کارگفت  نقش  زیر بیت  در  سکوت مثال، برای  .شودمی گرفته کار به منظوری  کنش

 خمییش کیین خمییش کیین کییه در خامشییی اسییت
 

 هیییییییییزاران زبیییییییییان و هیییییییییزاران بییییییییییان 
 

   (۱37۸: ۴/۲۸۲  ) 
 :است رفته کار به طلب یا  غیرمستقیم  کارگفت عنوانبه ،زیر  بیت در  و
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این دو لب تا که چراو روز و شیییب   بسیییته کنم من 
 

زبییانیی   بییه  شییییمییاۀ  هییم  بییا  قصییییه  گییوییید   زبییان 
 

 (  ۱/3۵همان: )   
 به   شود؛می ابراز  دیگر قالبی طریق  از  و غیرمستقیم صورتبه  که است  هدفمند  کنشی انجام  معنای به  غیرمستقیم کاربرد

  استفاده  غیرمستقیم  کارگفت  از باشد،  پرسش  منظور  اصل  در  اما  شود بیان  خبری  شکل  به ایجمله  اگر  حتی که  معنا  این
 (.۱۹۲۲:  ۲۰۰۸)افرات،   کندمی  منتقل را متفاوتی معنای  مستقیم،  کنش انجام جای به  سکوت دیگر، عبارتی به.  است شده

اینجا گوینده از طریق سکوت تهدید می ارتباط، بهدر  عدم سخن  »ویژه ارتباط کلامی قطع خواهد شد.  کند که هرگونه 
  معنایی  بار  تواندمی  این  و(  ۱۹۲۰:  همان)  «شودمی  بیان  مستقیم  طوربه  که  است  زبانی  وگویگفت  نبود  معنای  بهگفتن  

 .باشد داشته  تهدیدآمیز
  کارگفت   یک  شکل  به  تواندمی  رضایت  درحقیقت،  باشد؛  رضایت  از  اینشانه  است  ممکن  سکوت  دیگر،  سوی  از

 :(۱۹۲۱)همان:   شوداستفاده شود که به گوینده اعلام می  مستقیم
را میدیگر   بیییت  این  نفس  زد  بسنخواهم  و    گوی 

 

نییا   ربیّ بینییا یییا  ارفیق  هیوس  زیین  جییانیم   بیگییداخییت 
 

 (  ۱/7 :همان)   
به از سکوت  به هدف  عنوان دالّ مولانا  رسیدن  استفاده میبرای  تربیتی خود  و  عرفانی  معنا سکوت  های  این  کند. در 

به مخاطب ترغیب می از طریق پرسش یا دستور   شود که به سکوت وارد شود:هدفمند است و 
بیی بیگیوییید  تییا  کییه  بییخییامیوش    زبییان اوحیرف و 

 

این زبان  گر آن زبانخود چیسیییت    ، زبان اسیییتها 
 

 (۱/۴۶ :همان)
  مخاطب  «چیست زبان» پرسیدن با بلکه  نیست، واقعی  پرسش صرفا    دوم،  مصرع در  پرسش  کردن مطرح از  مولانا  هدف

 غزلیات  پایان در  "خمش"  یا "خاموش"  مانند کلماتی از وقتی مولانا  لفظی  سبک و  ساختار. کندمی دعوت سکوت  سمت  به را
 هاواژه  این  واقع در  بلکه  باشد؛  نرفته کار به  تخلص عنوانبه  اصلا   که  رسدمی  نظر به  و ندارد  تخلص به شباهتی  برد،می  بهره

 )ایرانی  شوندمی  بیان  "ندا" یا "امر"  قالب  در  شنونده، یا  خود به خطاب  صورت به که هستند  سکوت  گفتمان به  دعوت نوعی
 (:۲۴3: ۱3۹۸،  و همکاران

گیفیتیمیی  بیودی  دسیییتیور  دمیی،  آخیر  کین   خییامیوش 
 

 سیییری که نفکندسیییت کس در گوش اخوان صیییفا 
 

 (۱/۱۰ :همان)   
می مییا  گفیتییار  این  کییه  اسیییرار مییاخییامش  از   پرد 

 

بینینیمییاییید قیفییا   هیرگیز  او  گیفییت  کییه  او  گیوییید   تییا 
 

 (۱/۱7 :همان)
  امری،  عبارات  سایر با همراه  چه  و امری صورتبه چه  "خمش"  و "خاموش"  واژگان کارگیریبه پیداست، که  گونههمان

 .هستند  سکوت به مخاطب  ترغیب و  دعوت  ۀدهندنشان  همگی

 نقش شعری سکوت در شعر مولانا. 4. 4
جهت این نقش  نیز میدر  دارد  کلام وجود  که در  به خود پیام معطوف است. سکوتی  ادبی )مانند  گیری پیام  از نوع  تواند 

این نقش را ایفا کند، سکوت نیز میطورکه کلام میهمان  ؛مجاز و استعاره( باشد به معانی ادبی اشاره  تواند    .داشته باشد تواند 
بر اهمیت ویژ  استفاده  کند؛ به این معنا که گوینده از عناصر زبان به گونهسازی تأکید میاین نقش در برجستهۀ یاکوبسن  ای 
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  پیام،  مؤثر انتقال مخاطب، برای  لذت  و  زیبایی ایجاد  نقش،  این  هدفبیان او توجه مخاطب را جلب کند.  ۀ کند که شیو می
»گویدمی  یاکوبسن.  است  دو  هر  از  ترکیبی  یا  به  بیشتری  عمق  ها،نشانه  محسوس  ۀجنب  کردنبرجسته  با  شعری  کارکرد: 

به.  (۴۱:  ۱3۸۶)  «افزایدمی اشیا   و  هانشانه  میان  اساسی  دوگانگی اثر  دو  در هر  شعری سکوت  شمسویژه نقش  از   دیوان 
استعاره تقویت شده است    .طریق صنایع ادبی مانند تشبیه و 

ها، تصاویر بلاغی و صناعات شعری، سکوت را به ابزار اقناعی و تأثیرگذار گیری از ظرفیت تمثیلدر مثنوی، مولانا با بهره
به یکی از شیوهدر ساختار شعر خود بدل می این های انتقال مفاهیم والای عرفانی و عاشقانه مبدل میکند و آن را  سازد. در 

ادعا می به شکلی تمثیلی به موضوع  را  ابیات مولانا  سکوت  بار دیگر  این زمینه  در  و  و   عنوانبهپردازد  اخلاقی  یک موضع 
 نشاند.  معرفتی برتر می

 پوسیییییت دنبیییییه یافیییییت شخصیییییی مسیییییتهان
 

 هیییییر صییییییباحی چیییییرب کییییییردی سییییییبلتان 
 

  در میییییییان منعمییییییان رفتییییییی کییییییه مییییییین
 

  ام در انجمییییییینلیییییییوت چربیییییییی خیییییییورده 
 

 طنیناشیییییییکمش گفتیییییییی جیییییییواب بیییییییی
 

  کییییییه ابییییییاد اللییییییه کییییییید الکییییییاذبین... 
 

  گیییییییر نبیییییییودی لاف زشیییییییتت ای گیییییییدا
 

 ییییییک کریمیییییی رحیییییم افکنیییییدی بیییییه میییییا 
 

 ور ن میییییودی عییییییب و کییییییژ کیییییم بییییییاختی
 

 یییییییییییک طبیبییییییییییی داروی او سییییییییییاختی 
 

ش  ور نگیییییویی عییییییب خیییییود بیییییاری خمییییی 
 

 از نمیییییییایش وز دغیییییییل خیییییییود را مکیییییییش 
 

 (۱3۹3:  ۲/۵۱۹) 
اعتراف به عیب خود را نداری، لااقل  مولانا می  اگر توان یا جر ت  از ساکت باش گوید    او ؛بپرهیز  "دغل"و   "نمایش"و 

  " نمایش" و ،"دغل"، "گدا"، "مستهان"هایی چون  کند. واژهای مشفقانه شخص مدعی را نکوهش میمایهبا لحنی تند اما درون
بیزاری از دروو و خودفریبی را القا می و کرم حس  را از دریافت رحمت  باور است که ادعای باطل، آدمی  این  بر  کنند. او 

به ذات تو بنگرند، نه محروم می بنابراین ساکت باش، تا مردم  انسان لاف نزند، شاید رحمتی شامل حالش شود.  سازد. اگر 
برای دریافت فیض است. ۀ  ات. در اینجا سکوت نشانکاریبه فریب  تواضع و آمادگی 

دنبه«، »چرب »پوست  نهایتا   تمثیل  و  خوردن«  سبلت«، »لوت  سوی شکم»کردن  از  صدا سخن    «پاسخی  بدون  که 
کنند. سکوت در این فضای دار بیان میهای بدیع، طنز و انتقاد را در قالب تصویرهای ملموس و گاه خندهاستعاره  ،گویدمی

در آن سخن می ۀمثاببلاغی، به افشا میداوری است که حتی جسم )شکم( هم  و فریب را   کند.گوید 
می به خواننده هشدار  صادقانه و  مولانا  بلکه در سکوتی  را ندارد، لااقل دروو نگوید؛  حقیقت  که اگر توان گفتن  دهد 

بیشتری به مضمون میبی ادبی با طنز تلخ و نقد اجتماعی، رنگ و عمق   دهند.ادعا بماند، شاید نجات یابد. در اینجا نقش 
داند که اگر آواز حقیقی در آن طنین اندازد، هزاران چشمۀ  را همچون کوه می  مولانا در تمثیلی دل سالک یا نفس آدمی

از آن می به آن جوشد. در اینزلال   مایۀ رهایی، زایش، و طراوت روح است:  "بانگ حقیقی"جا، سکوت و گوش سپردن 
 هییییا بانییییگ کیسییییتاییییین صییییدا در کییییوه دل

 

ه، گییییه تهی  ه پ رسییییت از بانییییگ اییییین کیییی   سییییتگیییی 
 

 هیییییر کجیییییا هسیییییت او حکیمسیییییت اوسیییییتاد
 

 بانیییییگ او زیییییین کیییییوه دل خیییییالی مبیییییاد 
 

ه کییییییی وا مثنیییییییا می  کنیییییییدهسیییییییت کییییییی 
 

ه کیییییی واز صییییییدتا می   کنییییییدهسییییییت کیییییی 
 

 هانیییییییییید کییییییییییوه از آن آواز و قییییییییییالز می
 

 آب زلال ۀصییییییییییید هیییییییییییزاران چشیییییییییییم 
 

 (۱3۹3:  ۱  /33۶) 
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  تمثیل،  مانند  هاییشیوه از و  بردمی بهره  ادبی زبان از  مخاطب  با  ارتباط برقراری برای  شمس  غزلیات پایانی  ابیات در مولانا
  شنونده  بر  عمیق  تأثیری  تا  گیردمی  بهره  زبانی  هایظرفیت  این  از  او.  کندمی  استفاده  ادبی  صنایع  دیگر  و استعاره  تشبیه،

 سکوت  قالب  در  صنایع  این  کارگیریبه.  نماید  منتقل  ژرف  و  پایدار  شکلی به  را  خود  عرفانی  و عاشقانه  مفاهیم  و  بگذارد
  دهد می  افزایش  توجهیقابل طوربه پایانی ابیات  در را  او  کلام گیرایی  و زیبایی  شود،می شناخته  مولانا تخلص  به که  بلاغی
 (:۲۵۱:  ۱3۹۸،  و همکاران )ایرانی

نیگیردییید فییاش  تییا  خیمیوشییییییید کییه   خیمیوشییییییید 
 

اغیییار گرفتییه   خییدایییا چی  و راسییییت سییییت  کییه 
 

   (۱37۸: ۱/۶۲  ) 
 نقش همدلی سکوت در شعر مولانا. 5. 4
 و گوینده میان  جسمی  و  روانی پیوند  معنای به تماس.  است متمرکز  تماس یا  ارتباطی کانال  سمت به پیام  محور  نقش  این در

  بنابراین،(.  77:  ۱3۸۱  همکاران،  و  فالر) کنند  حفظ  و  برقرار  را  کلامی  ارتباط  دهدمی  اجازه  دو  هر  به  که  است  شنونده
با مخاطب اطمینان حاصل کند،   و  است  مخاطب توجه  جلب هدفشان که هاییپیام گوینده قصد دارد از برقراری ارتباط خود 

دارند. »این پیام ارتباط مینقش همدلی  باعث ایجاد، ادامه یا قطع  شوند تا بررسی کنند که مجرای ارتباطی به درستی کار ها 
(. همدلی میان گوینده و مخاطب برای برقراری تماس مؤثر ضروری است؛ در غیر این صورت، پیام جاکند یا نه« )همانمی

به همین دلیل مولوی   شناسد تر میمهم  "زبانیهم"را از   "همدلی"به درستی منتقل نخواهد شد و گوینده سکوت خواهد کرد. 
بر آن تأکید می  ورزد:و 

دییییگیییرسیییییت خیییود  میییحیییرمیییی  زبیییان   پیییس 
 

اسیییییت  بیییهیییتیییر  هیییمیییزبیییانیییی  از   هیییمیییدلیییی 
 

سیییییجیییل و  اییییمیییا  غیییییییر  و   غیییییییرنیییطیییق 
 

دل  ز  خیییییییزد  تیییرجیییمیییان  هیییزاران   صییییید 
 

(۱3۹3:  ۱/۱۰۶  ) 
با آوردن تشبیه در بیت زیر   مولانا در بسیاری از ابیات بر ارتباطی محکم و دوسویه میان گوینده و شنونده تأکید دارد. او 

و طور که شیر با مکیدن نوزاد روان میکند که همانبیان می سخن نیز شیره و عصارۀ جان است که بدون خواهان  گردد، 
بر زبان آید:  مخاطب مشتاق نباید روان شود و 

  ایییییین سیییییخن شیرسیییییت در پسیییییتان جیییییان
 

  گیییییییییردد روانکشییییییییینده خیییییییییوش نمیبی 
 

 (۱/۱7۵ :همان)
با او برقرار میمولانا در این بیت، شنونده را به سکوت دعوت می  سازد.کند و در این سکوت، نقشی همدلانه 

 چییییو گفتییییی بییییس بییییود، خییییاموش کییییردیم
 

 اگیییییییر چیییییییه بلبیییییییل گلیییییییزار و وردییییییییم 
 

(۱37۸:  ۱/۲۵۲) 
حوز  7ریچارد جونز   سکوت به عرفا  تمایل و  عرفانی تجارب  بیان در زبان  محدودیت ۀدربار   زبان عرفانی،ۀ از پژوهشگران 

برای »نبود درک و تجربه: کندمی بیان خاموشی  و   دارد؛ وامی سکوت به  را عارف  درنهایت مفاهیم عرفانی، انتقالای روشن 
درنمی شناختیموضوع وجود    زیرا به فهم  با دستور زبان  )محمدی آسیابادی، عرفانی  باعث   (۵۱:  ۱3۸۹آید«  موضوع  این 
در سکوت:می برسند؛ همدلی   شود که گوینده و شنونده به نوعی همدلی 

 
7. Richard Foster Jones  
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 بییییییار نیییییاطق کلیییییی بگیییییو تیییییو بیییییاقی را
 

رهیییییانم  هیییییان مییییین خمیییییوش ب  ر   ز گفتییییینم ب 
 

 (۱/۱7۴)همان: 
با شاعر در   او  همدلی  به اشعارمخاطب و  همواره  داشته استمولانا  پیوسته وجود  و  جای  .طور مداوم  در  جای مولوی 

را طلب می و همدلی   کند:مثنوی و غزلیات از مخاطب خود همراهی 
 ای؟یییابی کییه خییامش کییردهتییو مگییر مییردم نمی

 

 نبینیییی محیییرم اسیییرار خیییود؟هییییس کیییس را می 
 

 (  ۲/۱۲۰ :همان)
 بییییا کییییی گییییویم بییییه جهییییان محییییرم کییییو

 

 خبیییییییرانچیییییییه خبیییییییر گیییییییویم بیییییییا بی 
 

 (  ۴/۲۴۲همان: )
 نقش فرازبانی سکوت در شعر مولانا. 6. 4

  رمزگذاری  نظام نقش،  این اساس.  گرددمی پدیدار فرازبانی  نقش شود، معطوف زبانی کدهای و  رمز  سمت  به پیام کهزمانی
 سکوت کند،  القا  را  مشخصی  معنای  خود غیاب  ۀواسط  به  دالّ  که  وقتی. »گیردمی  قرار  توجه  و  تأکید  مورد  که  است زبان

 (. 73:  ۱3۸۹)سجودی،  «شود  ظاهر  روپس ارجاع یا حذف  شکل به  است  ممکن که  کندمی پیدا نمود ساختاری سط   در
یا اندیشهنگامی عرفانی نیست  به بیان مفاهیم  به گونهۀ  که زبان شعری مولانا قادر  به بیان آن  او  ای است که سخن قادر 

به سوی رمز یا کد میشود، جهتنمی پیام   برای  متفاوت  مفهوم  دو اینجا  در(.  ۲۵۲:  ۱3۹۸،  و همکاران  )ایرانیرود  گیری 
برای تجرب»خاموشی  :است  نظرمدّ   سکوت  و  خاموشی و خاموشی  ۀای که   صدا غیاب  صرفا  ای که  عرفانی ضروری است 

)محمدی آسیابادی،  است  کارآمدتر  نیز  صدا  خود  از  بلکه  نیست می۵۱۲:  ۱3۸۹«  شاعر رمزگشایی  گاه خود  با  (.  و  کند 
به این دلیل  دهد. تعبیر فرازبانی  که در نظر دارد برای خوانندگان توضی  میرا های مختلف، رمزی استفاده از تشبیه این نقش 

است؛ درحالی خاص و محدود  این حالت  استفاداست که مخاطب در  زبان  ۀکه در  از زبان، مخاطب عموم اهل  معمولی 
و فیضی،   دارد )آهی  فرازبانی مخاطب خاص و مشخصی وجود   (.  ۲۰۹:  ۱3۹۲است، در نقش 

از زبان ۀ  دهندکار رفته و اغلب نشانهاین نوع سکوت در مثنوی بسیار ب برتری اندیشه بر بیان است. مولانا  نارسایی زبان و 
 برد:نالد و سرانجام به خاموشی پناه میکند، از زیان و آتش آن میخود شکایت می

  ای زبیییییان تیییییو بییییییس زییییییانی میییییر مییییییرا
 

 ؟ ، چییییه گییییویم میییین تییییراچییییون تییییوی گویییییا 
 

 ای زبییییییان هییییییم آتییییییش و هییییییم خرمنییییییی
 

 چنییییید ایییییین آتیییییش دریییییین خیییییرمن زنیییییی 
 

 کنییییییدنهیییییان جیییییان از تیییییو افایییییان می در
 

 کنیییییدگرچیییییه هیییییر چیییییه گیییییویی ش آن می 
 

 پایییییییان تییییییویای زبییییییان هییییییم گیییییین  بی
 

 درمییییییان تییییییویای زبییییییان هییییییم رنیییییی  بی 
 

 (۱3۹3:  ۱/۱3۵) 
ابیات زبان وسیله  این  مطرح  در  بیان حقیقت  است  شده  ای برای  حال، ممکن  اما در عین  مانع    عنوانبهاست،  و  آفت 

خرمنی« نشان می و هم  کند. عبارت »ای زبان هم آتش  عمل  که زبان هم میدرک حقیقت  سازنده باشد و هم  دهد  تواند 
باشد. سکوت میطور که آتش میمخرب، همان برای پختن مفید  برای سوختن و هم  هم پیامتواند هم  باشد و هم  تواند  آور 

 مانعی برای بیان اسرار عرفانی.
اشارت دارند ناتمامی زبان  بر  به طرق مختلف  اشعار  اقتضای طبیعتش نمی  ؛این  به  زبان  غائی را  گویی  حقیقت  تواند 

از هم گسیختهمنسجمی نیست، دالّ ۀ فراچنگ آورد. زبان پیکر  کوشد حقیقت  کنند. زبان هرچه میاند و معنایی افاده نمیها 
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بر آن میرا بیان کند، پرده بهبندد. سخنای دیگر  یعنی خون  این سخن لاکان است که خونگفتن  این دیدگاه یادآور  شستن. 
 (.  Lacan, 2006: 394) «هر فهمی نوعی بدفهمی است»

ابیات زیر زبان و گفتار نه بیدر  برابر حقیقت،  بهاعتبار شمرده میتنها ناکافی بلکه در  صراحت زبان را رد  شوند. شاعر 
اینجا زبان بهکند و آن را مانعی در راه افهام اسرار میمی د زیر سؤال میداند. در  ک  برابر عنوان رمز و  نارسایی آن در  رود و 

نشانهاندیشه یا شهود عارفانه نمایان می این مقام،  سکوت در  اندیششود.  معنا بر واژه، و  بر لفظ،  برتری شهود  از  ۀ ای است 
 تنها ابزار بیان، بلکه خود  بیان است:های زبانی. اینجا سکوت نهوالای عرفانی بر قالب

 قافییییییییییه اندیشیییییییییم و دلیییییییییدار مییییییییین 
 

  گویییییییدم منییییییدیش جییییییز دیییییییدار مییییییین 
 

 انیییییییدیش مییییییینخیییییییوش نشیییییییین ای قافیه
 

 قافیییییییۀ دولییییییت تیییییییوی در پیییییییش مییییییین 
 

د تیییییا تیییییو اندیشیییییی از آنحیییییرف چیییییه   ؟بْو 
 

دحیییییییرف چییییییییه  زانبْو   ؟ خیییییییار دیییییییییوار ر 
 

 حییییرف و صییییوت و گفییییت را بییییر هییییم زنییییم
 

 تیییا کیییه بییییی ایییین هیییر سییییه بیییا تیییو دم زنییییم 
 

 (۱3۹3:  ۱/۱37) 
به بوت را  و مقید میکخاردار یا داربست تشبیه می  ۀمولانا سخن  به حقیقت  ند زیرا معنی را محدود  و مانع رسیدن  سازد 

به ظهور  قدرشود. سخن هر  می بلیغ باشد اما نسبت  فصی  و  /  ۲:  ۱3۹۴  دل و جان ناقص است )فروزانفر،  ۀآن در مرتب  هم 
۶7۸  – ۶۸۸). 

فرازبانی نقش  ابیات زیر هم حامل  نهاست. سخن  سکوت در  بهنگفتن  بلکه نشانهتنها  است،  از  دلیل رازداری  ای است 
گوش« و »ما این اشاره به اینکه »ما همه گوشیم، کر شد نقش  بیان آن اسرار را ندارد.  که نظام زبانی )کدها و واژگان( توان 

این نقش    ،همه نطقیم در  معنا نیست.  حامل آن  بر گفتار است؛ زبان دیگر  برتری شهود  خموش«، ناظر بر نوعی  لیکن لب 
بیانی است و نشان می بلکه نوعی فزونی معنا بر ابزارهای  گاهانه قابل   فقطدهد که رمز هستی  سکوت نه خلأ  در خاموشی آ

 دریافت است:
  ایم از چییییون و چنییییدمییییا چییییو واقییییف گشییییته

 

 انیییییییدهیییییییای میییییییا بنهادهمهیییییییر بیییییییا لب 
 

 تیییییییا نگیییییییردد رازهیییییییای غییییییییب فیییییییاش
 

 تییییییا نگییییییردد منهییییییدم عیییییییش و معییییییاش 
 

 مییییا همییییه گوشیییییم کییییر شیییید نقییییش گییییوش
 

 میییییا همیییییه نطقییییییم لییییییکن لیییییب خمیییییوش 
 

 (۱3۹3  :3/۱3۱3) 
اصیل( ضعیف ۀ  شوند که در مقابل ماز )اندیشای نازک )پوست( نشان داده میدر ابیات زیر، زبان و گفتار همچون لایه

می گفته  بر زبان جاری شود، هستند. وقتی  بار چیزی  که هر  دارد  این  اشاره به  خرج ماز«  بیامد در زبان شد  »چون  شود 
به مثابای از عمق درونی کاسته میذره اینجا سکوت  رو، کند؛ از آنفضایی برای بروز معنای فراتر از کلمات عمل می ۀشود. 

فرازبانی است؛ چراکه زبان  گفتاری ناکافی و ناتوان   با سکوت است  این سکوت  ماز نهفته، و تنها  تمام آنچه در  از حمل 
 توان »ماز ناز« را حفظ کرد و برجسته نمود.می

  ایییییین سیییییخن در سیییییینه دخیییییل مازهاسیییییت
 

  در خموشییییی مایییییز جییییان را صییییید نماسیییییت 
 

 چییییون بیامیییید در زبییییان شیییید خییییرج ماییییز
 

 خییییرج کیییییم کیییین تیییییا بمانیییید مایییییز نایییییز 
 

 میییییرد کیییییم گوینیییییده را فکرسیییییت زفیییییت
 

  قشییییر گفییییتن چییییون فییییزون شیییید ماییییز رفییییت 
 

 پوسیییییت افیییییزون بیییییود لاغیییییر بیییییود مایییییز
 

 پوسییییت لاغییییر شیییید چییییو کامییییل گشییییت و ناییییز 
 

 (3/۹۸۹همان:  ) 
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را گوشزد می این ابیات، بار دیگر ضعف و نارسانایی زبان در انتقال حقیقت   کند:مولوی در 
  جوسیییییتچیییییون جهیییییانی شیییییبهت و اشکال

 

 رانیم میییییا بییییییرون پوسیییییت...حیییییرف میییییی 
 

 گیییییوش شیییییولیییییب و بیچنییییید گیییییاهی بی
 

 وانگهییییان چییییون لییییب حریییییف نییییوش شییییو 
 

 چنییییید گفتییییییی نظیییییم و نثییییییر و راز فییییییاش
 

 خواجییییه یییییک روز امتحییییان کیییین گنییییگ بییییاش  
 

 (3/۱۰37همان:  ) 
به دور نگه میاو  از ماز حقیقت  و شبهه است، ما را    داردوضوح تاکید دارد که سخن گفتن در جهانی که مملو از توهم 

به  را خاموشی زبان  و از راه باطن گامی  و درک آن  و بی»چندگاهی بی  داند:میسوی شنیدن حقیقت  این لب  گوش شو«. 
بیان معنا حکایت دارد. از نوع فرازبانی است زیرا از عجز زبان در   سکوت 

 های ارتباطی سکوت در غزلیات شمس و مثنوی معنویای نقشتحلیل مقایسه. 7. 4
 نمایان  مجموعه  این در  را  نقش  هر میزان وضوحبه که  شودمی ارائه  شمس  غزلیات  در  سکوت  ارتباطی  هاینقش  ۱  نموداردر 
 .سازدمی

 های ارتباطی سکوت در غزلیات شمسنقش .1نمودار 

 
  نسبت به  نقش  هر  سهم تا شده داده  نمایش  ۲ نمودار  در  شمس غزلیات  در سکوت ارتباطی  هاینقش  از یک  هر  درصد

 .گردد  ترروشن  هانقش  کل
 های ارتباطی سکوت در غزلیات شمسدرصد نقش .2نمودار 
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  تا شده ارائه  هاآن درصد  و تحلیل  صورت بهاست که  معنوی مثنوی در  سکوت ارتباطی  هاینقشدهندۀ  نشان 3نمودار  

 .گردد  فراهم  تریدقیق  مقایسه امکان
 
 
 
 
 

 های ارتباطی سکوت در مثنویدرصد نقش .3نمودار 

 

 غزلیات   بین را  سکوت ارتباطی  هاینقش  هایشباهت  و  هاتفاوت که گذاشته نمایش به  اثر  دو  هر از  ایمقایسه ۴  نمودار
 .کشدمی  تصویر به مثنوی  و  شمس

 های ارتباطی سکوت در غزلیات شمس و مثنویای نقشنمودار مقایسه .4نمودار 
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  چه با  و صورت  چه به  "سکوت" اثر  دو  این از  یک  هر  درتوان دریافت که از طریق نمودارها می  آمار  ایمقایسه تحلیل با
 .است شده گرفته کار به ارتباطی  هاینقش

 غزلیات   در.  دهدمی  نشان  را  معناداری  هایتفاوت  مطالعه،  مورد  اثر  دو  در  سکوت  ارتباطی  هاینقش  آماری  بررسی
  دوم  جایگاه در  درصد  33  حدود با ترغیبی  نقش آن  از  پس  و  دارد را  سهم  بیشترین  درصد ۴۰  حدود با عاطفی  نقش  شمس

  مولوی   که است آن بیانگر توزیع این. دارند کمتری  بسیار  سهم  فرازبانی  و  ادبی ارجاعی، شامل  هانقش سایر. است گرفته قرار
  بعد،  مرتبه    در  و  است  گرفته  بهره  درونی  حالات  و  احساسات  انتقال  برای  سکوت  از  چیز  هر  از  بیش  شمس  غزلیات  در

 .است برده کار به معنوی  حرکت  و  تأمل به مخاطب برانگیختن یا  تشویق  دعوت، برای ابزاری عنوانبه را  سکوت
  و  دارد  را  سهم  بیشترین(  مورد  ۹۰٪ )3۹  حدود  با ترغیبی  نقش  که  دهدمی  نشان معنوی  مثنوی  تحلیل نتای   مقابل،  در

 کهحالی  در دارد،  را  سوم  جایگاه٪(  ۲۲)  فرازبانی  نقش.  است  گرفته  قرار  دوم  جایگاه در(  مورد  7۰٪ )3۰  با ارجاعی  نقش
 سکوت  از  مثنوی  در  مولوی که  دهدمی  نشان  امر  این.  دهندمی  نشان  را  فراوانی  کمترین٪( ۵)  ادبی  و٪(  ۶)  عاطفی  نقش
  نقش   و  کرده  استفاده  عرفانی  و  اخلاقی  مسائل  سوی  به  مخاطب  ترغیب  و  آموزش  هدایت،  برای  ابزاری  عنوانبه  بیشتر

 .است  شمس غزلیات  از  تررنگکم بسیار آن  احساسی
 معنوی  مثنوی در اما دارد، ترغیبی و  احساسی عمدتا   کارکردی  شمس غزلیات در  سکوت که سازدمی  آشکار  مقایسه این

 .است گرفته  قرار ارجاعی  و تعلیمی اهداف  خدمت  در بیشتر

 گیرینتیجه. 5
عرفانی، عاطفی و اخلاقی   انتقال مفاهیم  ابزاری فعال و معنادار برای  گویا در آثار مولوی  نشان داد که سکوت  این پژوهش 

یافته گویا در  است.  که سکوت  شمسو   مثنوی معنویها تأیید کردند  ارتباطی )عاطفی، ترغیبی،    دیوان  نقش  دارای شش 
زیرگونه فرازبانی( است که هر یک   در  هانقش  این  کاربرد  الگوی اما  ،های خاص خود را دارندارجاعی، شعری، همدلی، 

 هایهدف  و ساختاری  هایتفاوت ۀدهندبازتاب  که  دهدمی  نشان  را  معناداری  تفاوت  اولویت  و  میزان لحاظ  از  اثر  دو  هر
 و  دارد را  فراوانی  بیشترین  درصد،  ۴۰  حدود  سهمی  با عاطفی  نقش  شمس  غزلیات  در.  است  اثر  دو  این  از  یک  هر معنایی

 بیش اثر  این در  سکوت که  دهدمی نشان الگو  این.  گیردمی قرار  دوم جایگاه در درصد  33  حدود  با ترغیبی  نقش  آن از  پس
  برانگیختن  و  دعوت برای بعد،  ۀمرتب  در  و  دارد  قرار شاعر  درونی  حالات  و  عواطف  احساسات، بیان  خدمت  در  چیز  هر  از

 صدر  در  درصد  3۹  حدود با ترغیبی  نقش معنوی  مثنوی  در  درمقابل،  .است رفته  کار به معنوی  سلوک  و  تأمل به  مخاطب
 کهدرحالی دارد،  را سوم جایگاه درصد  ۲۲ با فرازبانی  نقش.  است  دوم ۀرتب در  درصد 3۰  حدود با ارجاعی  نقش  و دارد  قرار

 الگو  این.  دارد  چشمگیری  کاهش  شمس غزلیات  به  نسبت  که  شودمی  شامل  را  موارد  کل از  درصد  ۶  فقط  عاطفی  نقش
  هایجنبه  بر  کمتر  و یافته  گرانههدایت  و  ارشادی تعلیمی،  کارکردی  چیز  هر  از  بیش مثنوی  در  سکوت که  است  آن بیانگر

 را  گرایش  این نیز کارکردها  دیگر  و ادبی  هاینقش متوازن  و  اندک نسبتا    سهم. است متمرکز  شناسانهزیبایی صرفا   یا  احساسی
 در  ذاتی  تفاوت ۀدهندبازتاب  سکوت، ارتباطی  هاینقش  در  تفاوت  که  داد  نشان  اثر  دو  ۀمقایس  کلی، طوربه  .کندمی تأیید

  مثنوی کهدرحالی دارد،  احساسی و عاشقانه  شورمندانه، فضایی  شمس غزلیات است؛  مجموعه  دو این کلی کارکرد  و ماهیت
 .گیردمی  خدمت  به عرفانی و اخلاقی هایپیام  انتقال برای  ابزاری  عنوانبه  بیشتر را سکوت  تعلیمی و روایی  ساختاری  با  معنوی

 تعارض منافع
نداردتعارض منافع   .وجود 

 

  منابع
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