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Abstract  

Drawing on Jacques Derrida’s theory of deconstruction, this article 

offers a multi-layered analysis of “The Death of Naseri,” a poem by 

Ahmad Shamlu. In this reading, poetic language is not regarded as a 

vehicle for fixing meaning but as a medium for the suspension, 

subversion, and slippage of signification. Relying on key concepts 

such as ‘différance’, ‘the absence of a center’, and the ‘collapse of 

binary oppositions, the article demonstrates how meaning in the text is 

not stabilized but constantly deferred and reproduced. A discourse 

analysis of imperative grammatical structures such as “Hurry, 

Naseri!” and the interpretation of Naseri’s silence as a form of 

resistance are among the focal points of this study. Through its use of 

opposing symbols (“crown of thorns,” “red rope,” “proud swan”), the 

voice of the spectators, the passive agency of Lazarus, and a 

polyphonic discursive structure, Shamlu’s poem dismantles classical 

narrative and fixed dichotomies. In this context, the shifting of subject 

positions, the suspension of time, and the absence of speech lead to a 

renewed understanding of the relationship between language and 

power, meaning, and identity. This analysis shows that “The Death of 

Naseri” is not merely a reflection of individual suffering but a 

discursive field for the redefinition of meaning in confrontation with 

violence, judgment, and erasure—a text that employs deconstruction 

not only as theory but as the very linguistic method of the poem itself. 
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1. Introduction and Problem Statement 

The poem “The Death of Naseri” by the celebrated Iranian poet 

Ahmad Shamlu is widely regarded as a significant work that explores 

themes of suffering, oppression, and injustice. However, this article 

argues that a traditional, fixed interpretation of the poem as a simple 

narrative of individual suffering is incomplete. This study proposes 

that Shamlu’s poem is, in fact, a complex discursive field where 

meaning itself is destabilized, redefined, and perpetually deferred in 

the face of systemic violence and erasure. The central problem 

addressed is how to move beyond a conventional reading of the text to 

reveal its deeper, deconstructive layers, where poetic language 

operates not as a vessel for conveying a stable message but as a 

medium for the suspension and subversion of fixed meaning. 

2. Brief Literature Review 

This analysis draws primarily on the theoretical framework of Jacques 

Derrida’s deconstruction, utilizing key concepts such as différance, 

the absence of a center, and the collapse of binary oppositions. This 

framework allows for a reading that moves beyond the search for an 

authorial intent or a single, stable interpretation. The article also 

incorporates elements from other critical traditions, including 

Foucauldian critical discourse analysis, narrative theory, and 

semiotics, to provide a multi-layered understanding of the poem’s 

linguistic and symbolic complexities. By engaging with these diverse 

theories, the study positions itself in dialogue with previous 

scholarship while offering a novel approach to the text, emphasizing 

the poem’s ability to dismantle authoritative structures and fixed 

dichotomies. 

3. Research Methodology 

The research employs a qualitative, analytical-interpretive 

methodology. The analysis is conducted through a close, stanza-by-

stanza reading of the poem, meticulously examining its linguistic, 

semiotic, and discursive elements. The study scrutinizes grammatical 

structures, symbolic oppositions, and intertextual references to 

demonstrate how meaning becomes unstable and is constantly 

deferred and reproduced within the text. This approach focuses on 

uncovering the internal workings of the poem’s language and how it 

actively resists a singular, authoritative reading, thereby supporting 
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the core hypothesis that the poem’s polyphonic language and the 

decentering of meaning serve to dismantle structures of power, 

command, and salvation. 

4. Main Findings, Results, and Discussion 

The analysis yielded several key findings that support the central 

hypothesis. The first finding is that the poem’s recurrent imperative 

structures, such as “Hurry, Naseri!” and “Whip him!”, function as 

tools of a violent discourse, yet their constant repetition paradoxically 

erodes their meaning, turning them into empty, echoing phrases. A 

second finding is that Naseri’s silence is not a lack of meaning but a 

complex, deconstructive act of resistance. His voice, though absent, 

acts as a “trace” of meaning that subverts the dominant discourse. A 

third key finding is that the poem’s use of contradictory symbols—

including the “crown of thorns,” “proud swan,” and “red rope”—

resists fixed interpretation, constantly oscillating between opposing 

meanings. A fourth finding reveals that the spectators’ discourse 

constructs Naseri’s identity as a fragile, externally defined structure, 

thereby naturalizing the violence inflicted upon him. Finally, the 

analysis shows that the character of Lazarus, rather than symbolizing 

salvation, acts as an intertextual sign that subverts the very notion of a 

transcendent savior, underscoring the absence of a fixed, ultimate 

meaning. 

The findings of this study collectively demonstrate that “The 

Death of Naseri” is not a straightforward narrative but a dynamic and 

open-ended text. The erosion of meaning through repeated commands, 

the profound signification of silence, and the constant slippage of 

symbols all serve to challenge the reader’s expectation of a clear, 

stable message. This discursive instability is the poem’s primary 

function, as it deconstructs the traditional relationship between 

language and power. The study shows how the spectators’ judgments 

and the absence of a savior figure in Lazarus dismantle structures of 

authority and salvation, leaving the reader in a space of interpretive 

uncertainty. The poem’s fragmented, polyphonic structure denies a 

single, central perspective, thereby aligning with Derrida’s concept of 

the decentered text and ultimately revealing a new understanding of 

how language can operate as a force of liberation and resistance 

against oppressive systems. 
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5. Conclusion 

In conclusion, this article confirms that through a deconstructive 

reading, “The Death of Naseri” transcends its apparent narrative of 

suffering to become a profound exploration of the fragility of meaning 

in poetic language. By dismantling classical narrative and fixed 

dichotomies through a polyphonic discursive structure, the poem 

reveals that meaning is not an inherent property of words but a 

constant, deferred process of construction and deconstruction. The 

shifting of subject positions, the suspension of time, and the refusal of 

speech lead to a renewed understanding of the intricate relationship 

between language and power, meaning, and identity. The study 

establishes that Shamlu’s masterpiece is not merely a work of protest 

poetry but a deconstructive text that critically examines the very 

mechanisms by which meaning and authority are produced and 

subverted. 

Keywords: Deconstruction, Jacques Derrida, Discourse Analysis, 

Ahmad Shamlu, “The Death of Naseri”, Différance, Subject.  
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فروپاشی‌معنا‌در‌زبان‌شعر:‌خوانشی‌ساختارشکنانه‌از‌"مرگ‌
‌ناصری"‌احمد‌شاملو‌بر‌پایۀ‌نظریۀ‌ژاک‌دریدا

 .رانیدانشاا  دامغان، دامغان، ا ،یفارس اتیگرو  زبان و ادب اریاستاد   یعبدالملک یرضا قنبر
  

‌چکیده‌
سرود  احمد  م گ ناص یاین مقال  با اتکا ب  نظریۀ ساخرارشکنی ژاک دریدا، ب  تحلیلی چندسطحی از شعر 

ها  پردازد. در این خدانش، زبان شعر ن  ابزار تثبیت معنا، بلک  بسرر تعلیق، واژگدنی و لغزش د لت شاملد می
نشان داد   "های دوتایی فروپاشی تقاب "و  "غیاب مرکز"، "دیفرن "شدد. بر پایۀ مفاهیم کلیدی همچدن  تلقی می

ر، همدار  در حال تعدیق و بازتدلید است. تحلی  گفرمانی  جای اسرقرا شدد ک  چگدن  معنا در مرن ب  می
مثابۀ ندنی  و همچنین بررسی سکدت ناصری ب « شراب کن ناصریا»ساخرارهای دسردری امری چدن 

گیری از نمادهای مرضاد  ها پرداخر  است. شعر شاملد با بهر  مقاومت، از جمل  مداردی است ک  این مقال  ب  آن
( صدای تماشاگران، کنش منفع  العازر و ساخرار گفرمانی "قدی مغرور"، "ان سر ریسم"، "تا  خار")

ها،  جایی نقش سدژ  پاشد. در این میان، جاب  میشد  را فرو های تثبیت چندصدایی، روایت کلاسیک و تقاب 
تحلی  نشان  انجامد. این تعلیق زمان و غیاب گفرار، ب  فهمی تاز  از نسبت زبان و قدرت، و معنا و هدیت می

فقط بازتابی از رنج فردی، بلک  میدان گفرمانی بازتعریف معنا در مداجه  با  ن  م گ ناص یدهد ک  شعر  می
مثابۀ روش زبانی  خدد  مثابۀ نظری ، بلک  ب  فقط ب  خشدنت، قضاوت و حذف است؛ مرنی ک  ساخرارشکنی را ن 

‌گیرد. کار می شعر ب 

  .ژاک دریدا، تحلیل گفتمان، احمد شاملو، مرگ ناصری، دیفرنس، سوژهساختارشکنی،  ها:کلیدواژه‌
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 مقدمه .1
ویژ  در آثار احمد شاملد، بیش از آنک  بسرری برای بیان احساسات  شعر معاصر فارسی، ب 
ای برای مداجه  با ساخرارهای سلط ، معنا و هدیت بدل شد  است. در  شرصی باشد، ب  نرص 

از جمل  آثاری است ک  با زبانی فشرد ، نمادین و گسسر ،  "ریمرگ ناص"این میان، شعر 
آورد. این شعر  فراهم میرا ای پیچید  برای تأم  در باب قدرت، رنج، سکدت و قضاوت  زمین 

شد ، در برابر ثبات د لت  های معنایی تثبیت های خطی و نظام گرفرن از روایت با فاصل 
 سازد. ای و گفرمانی رها می های نشان  گسست ۀکند و خدانند  را در میان مقاومت می

انجام شد  است؛ رویکردی ک   1تحلی  این شعر بر پایۀ نظریۀ ساخرارشکنی ژاک دریدا
کشد و زبان را ن  ابزار  را ب  چالش می مفاهیم کلاسیک چدن معنا، حضدر، مرکز و ثبات دالّ 
نشان  2"دیفرن "داند. دریدا با مفهدم  شفاف ارتباط، بلک  میدان تنش، حذف، و تعلیق می

شدد.  گیرد و هیچ د لت نهایی تثبیت نمی دهد ک  معنا همدار  در تأخیر و تفاوت شک  می می
سازد و از طریق واژگان،  ن میاز همین منظر، شعر شاملد نیز نظام مرسدم د لت را واژگد 

های گسسر  معنایی سیّال، لغزان و  ها، ساخرارهای نحدی، نمادهای مرضاد و روایت سکدت
 دهد. چندصدایی را شک  می

شناخری و  های زبانی، نشان  تحلی  این مقال  با وجدد تندع در زاویۀ نگا  ازجمل  بررسی
یافر  است. س  خط محدری تحلی  محدر، در یک چارچدب نظری منسجم سامان  گفرمان
 اند از: نبارت
 ثباتی د لت؛ فروپاشی معنا و مرکز از طریق تعدیق، غیاب و بی -
 ها در ساخراری چندصدایی و اقردارسریز؛ ها و جایگا  سدژ  چرخش گفرمان -
قدی "و  "العازر"، "ریسمان سر "، "تا  خار"ها و واژگدنی نمادهایی چدن  لغزش نشان  -

 ."مغرور
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

1. Jacques Derrida 
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 های زیر است: این اساس، این پژوهش در پی پاسخ ب  پرسشبر 
گیری از ساخرارهای زبانی، نمادین و گفرمانی ثبات  با بهر  "مرگ ناصری"چگدن  شعر  -

 دهد؟ زند و معنا را در وضعیت تعلیق قرار می معنایی را برهم می
بازنمایی یا های گفرمانی در  هایی برای سکدت، فرمان، تماشاگر و دیگر مؤلف  چ  نقش -

 انهدام هدیت در مرن شعر قاب  شناسایی است؟
های  واسطۀ زبان چندصدایی، گفرمان ب  "مرگ ناصری"فرضیۀ بنیادین پژوهش آن است ک  شعر 

اندازد، بلک  از خلال همین  تنها معنای نهایی را ب  تعدیق می مرقاطع، و حذف مرکز معنایی، ن 
پاشاند. بر مبنای  میاقردار، فرمان و نجات را نیز فروفرایندهای ساخرارشکنان ، ساخرارهای 

نظریۀ ساخرارشکنی دریدا، این تعلیق ن  نشانۀ ضعف زبان، بلک  سازوکار اصلی آن در تدلید 
 های چندگان  و سیّال است. د لت

 پژوهش ۀ. پیشین2
یی مسرق  شناسا ۀچهار مطالع "مرگ ناصری"های مرتبط با شعر  در بررسی پیشین  پژوهش

اند. مرادی و  اند ک  هر یک از منظری خاص ب  تحلی  ابعاد مررلف این شعر پرداخر  شد 
های پنهان و  ، ب  واکاوی  ی 1کاوان  ژاک لکان گیری از نظریۀ روان با بهر ( 2936همکاران )

 امر"دهد ک  شاملد با اتکا بر مفاهیمی چدن  اند. این پژوهش نشان می معنایی این اثر پرداخر 
نندان نمادی  ساخرار شعر را بازآفرینی کرد  و شرصیت ناصری را ب  "امر نمادین"و  "خیالی

 برد. کار می دهی ب  این ساخرار ب  تأثیرگذار در شک 
مرگ "  و "مرد مصلدب"شناخری، اشعار  با رویکردی اسطدر ( 2933فیروزی و همکاران )

های این پژوهش حاکی از آن  اند. یافر  های کراب مقدس مقایس  کرد  را با روایت "ناصری
دهد و  گیری از اسطدر  مسیح، مفاهیم سیاسی و اجرمانی را بازتاب می است ک  شاملد با بهر 
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ها، مضامین فلسفی و اگزیسرانسیالیسری ندینی را در شعر خدد  از طریق بازآفرینی اسطدر 
 سازد. برجسر  می

های  اجرمانی و با اسرفاد  از مدل-شناسی فرهنگی با تکی  بر نشان ( 2931کنعانی )
 "مرگ ناصری"در شعر  "دیگری"و  "من"ای میان  های نشان  ب  بررسی تقاب  1اریک  ندوفسکی

گیری معانی اجرمانی و فرهنگی بررسی  ها را در شک  پرداخر  است. این پژوهش نقش نشان 
های  شناسی و گسست ویژ  در سطح زبان نمیقی از منظر ساخرارشکنی ب  کند، اما تحلی  می

 دهد. معنایی ارائ  نمی
از  "مرثی  الحلا "معناشناسی، دو شعر  نیز با رویکرد نشان ( 2512نجفی و همکاران )

اند. این مطالع  ب  بررسی فرایندهای ناطفی  از شاملد را مقایس  کرد  "مرگ ناصری"و  2ادونی 
مرنی پرداخر  و نشان داد  است ک  چگدن  شاملد با اسرفاد  از نناصری  های درون و تنش

 پردازد. همچدن ریرم و آهن  ب  بازنمایی نداطف انسانی و تثبیت هدیت نمادین ناصری می
ها، آنچ  در این مطالعات کمرر مدرد تدج  قرار گرفر ، تحلی   با وجدد تندع دیدگا 
های شعری و  تد نظریۀ ساخرارشکنی دریدا است. در حالی ک  نشان ساخرار زبان و نشان  در پر 
اند،  محدر و فلسفی مسرعد واکاوی در چارچدبی زبان م گ ناص یتضادهای معنایی بارز در 

شناسی فلسفی، و خدانش  تاکندن کمرر تلاشی برای تلفیق تحلی  گفرمان، نشان 
 ساخرارگرایان  از این شعر صدرت گرفر  است. پسا

وجدی  ضرورت پژوهش حاضر در آن است ک  از رهگذر نظریۀ دریدا، ب  جای جست
های مرضاد نهفر   ها، و گفرمان ثباتی نشان  معناهای نهایی یا قطعی، ب  فرایندهای تدلید معنا، بی

شناسی ادبی کمک  فقط ب  غنای مطالعات زبان کند. تحلی  حاضر، ن  در زبان شعر تدج  می
مثابۀ فضایی برای تقاب ، تفاوت و  تداند ب  دهد چگدن  زبان شعر می ن میکند، بلک  نشا می

 بازتعریف هدیت نم  کند.
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 و مبانی نظری شناسی پژوهش . روش3
 . روش پژوهش1. 3

تفسیری ب  واکاوی یک مرن ادبی از منظر  ی این پژوهش از ندع کیفی است و با رویکرد تحلیلی
پردازد. ابزار اصلی تحلی  در این مطالع ، مفاهیم  نان  میشناسی ساخرارشک فلسفۀ زبان و نشان 

 "های دوتایی تقاب "، "غیاب مرکز"، "دیفرن "کلیدی نظریۀ ساخرارشکنی ژاک دریدا همچدن 
های  گیری از روش خدانش انرقادی، ب  رمزگشایی از شبک  است ک  با بهر  "خشدنت ندشرار"و 

 اند.   در مرن شعر اخرصاص یافر معنایی، ساخرارهای گفرمانی و وضعیت سدژ 
از احمد شاملد است. انرراب این شعر  "مرگ ناصری"واحد تحلی  در این پژوهش شعر 

شناخری و فلسفی، نمادپردازی مرکثر، ساخرار  دلی  ظرفیت با ی آن برای تحلی  زبان ب 
ای صدرت   رشر است. تحلی  بر پایۀ رویکرد میان بدد گفرمانی چندصدایی و تعلیق معنایی 

(، نظریۀ 1گرفر  و ضمن تکی  بر ساخرارشکنی دریدا، از مفاهیم تحلی  گفرمان انرقادی )فدکد
 معناشناسی نیز بهر  گرفر  شد  است. روایت، و نشان 

های زبانی،  صدرت بند ب  بند انجام شد  و در هر برش، یکی از مؤلف  فرایند تحلی  ب 
قرار گرفر  است؛ از جمل  ساخرارهای دسردری امری، ای یا گفرمانی مدرد بررسی  نشان 

های  سکدت و غیاب، نمادهای مرضاد، جایگا  تماشاگران، روایت فروپاشید ، و پدیایی نقش
اند ک  از طریق آن، معنا در شعر شاملد  ای انجامید  ها در نهایت ب  تبیین شید  روایی. این تحلی 

یافر  و بازتدلیدشدند   و ب  وضعیت گسسر ، تعلیق شدد شد  خار  می از حالت ایسرا و تثبیت
 یابد. سدق می

یدا و مفاهیم بنیادین آن. 2. 3  چارچوب نظری: ساختارشکنی در
تحلی  این مقال  بر پایۀ نظری  ساخرارشکنی ژاک دریدا اسردار است؛ رویکردی فلسفی و 

مدرد تزلزل قرار  شناخری ک  مفاهیم کلاسیکی چدن معنا، مرکز، حضدر و د لت را زبان
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

1. Michel Foucault 



 5141پاییز  |  55شماره  | 3سال  | نامة زبان ادبي     پژوهش | 501

 

دهد. در این چارچدب، زبان ن  ابزاری برای انرقال شفاف معنا، بلک  نظامی ناپایدار، تعلیقی  می
دارد. مفاهیم کلیدی زیر  طدر دائم در حال تعدیق نگ  می ها را ب  آفرین است ک  د لت و ابهام

 د:دهن بنیان نظری این خدانش را شک  می

 دیفرنس .1. 2. 3
ساخرارشکنی است.  ۀترین مفاهیم دریدا و سردن اصلی نظری یکی از بنیادی "فرن دی"مفهدم 

دهد ک  معنا در زبان ن  از  نشان می (تفاوت و تأخیر)زمان ب  دو معنا اشار  دارد  این واژ  ک  هم
پایان د لت شک   ها و تعدیق بی های دالّ  طریق حضدر قطعی مدلدل، بلک  در بسرر تفاوت

کند؛ بلک   ای مسرقلًا د لت نمی نبارت دیگر، هیچ نشان  ب . (Derrida, 1982: 20) گیرد می
. (Derrida, 1976: 61–65)د شد  ها ممکن می معنا فقط در ارجاع پیدسر  ب  دیگر نشان 

« شدد گا  کاملًا حاضر نمی معنا همیش  در آیند  است؛ هیچ»ندیسد،  طدر ک  کالر می همان
(Culler, 1982: 90). 

 غیاب مرکز و بازی دلالت. 2. 2. 3
را در  "مرکز"  دریدا اید« ساخرار، نشان  و بازی در گفرمان نلدم انسانی»معروف  ۀدر مقال

زنم او، ساخرار دیگر حدل مرکز حاضر و ثابت  کشد. ب  ساخرارهای کلاسیک ب  چالش می
در آن معنا همدار  سیّال، ای ک   گیرد؛ بازی شک  می "ها بازی نشان "گردد، بلک  در فضای  نمی

را  "خدردگی مرکز برهم"این وضعیت، . (Derrida, 1978: 278–280) تعلیقی و ناتمام است
 .(Norris, 2002: 38–41) زند؛ یعنی انکار مدلدل نهایی و فروپاشی ثبات د لت رقم می

 1خشونت نوشتار. 3. 2. 3
کید  در باب گ اماتولوژیدریدا در کراب  بر تقدم تاریری و فلسفی ندشرار نسبت ب  گفرار تأ

کند. او معرقد است ک  ندشرار برخلاف تصدر سنری ن  بازنمایی گفرار، بلک  نیرویی  می
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کند. این  های ممکن را حذف می زا است ک  با تثبیت معنای واحد، دیگر د لت گسست
زبانی ک  از طریق نظم ندشراری،  ۀنامد؛ ندنی سلط می "خشدنت ندشرار"سازوکار را دریدا 

ندشرار در »ب  تعبیر وولفریز . (Derrida, 1976: 61–65) کند معناهای ناهمردان را طرد می
 .(Wolfreys, 1998: 46)« ساخرارشکنی، مح  بحران معناست، ن  ابزار تثبیت آن

 1تهی .  دالّ 4 .2. 3
تدان در  تدسع  یافت، اما بنیان آن را می 3و مدف  2تهی مفهدمی است ک  نزد  کلائد دالّ 

شدد ک  در نین برجسرگی و  هایی اطلاق می های دریدا یافت. این اصطلاح ب  نشان  خدانش
را « ای از تعلیق نقط »جای آنک  ب  معنا ارجاع دهند،  ها ب  اند. آن تکرار، فاقد مدلدل قطعی

 ,Laclau & Mouffe) سازند میکنند ک  معناهای مرضاد را جذب و معلق  بازنمایی می

درنهایت تهی از مرجع ( های مقدس حری دالّ ) از منظر دریدا، هر دالّ (. 114–112 :2001
 .(Derrida, 1978: 289) پایان گرفرار است ارجانی بی  ثابت است، زیرا در زنجیر 

 های دوتایی و ساختارهای سلطه . تقابل5. 2. 3
 ۀای است ک  در سنت فلسف افشای ساخرارهای تقابلییکی دیگر از محدرهای ساخرارشکنی، 

هایی چدن حضدر/غیاب، مرکز/حاشی ،  غرب، زبان، و گفرمان مسلط حضدر دارند؛ تقاب 
مراتبی  ها مبرنی بر روابط سلسل  دهد ک  این تقاب  حقیقت/دروغ، مرد/زن. دریدا نشان می

ساخرارشکنی . (Derrida, 1981: 41) سازند هسرند ک  یکی را برتر و دیگری را فرودست می
زند و معنا را ب  میدان تضاد،  مراتب را برهم می این سلسل  "سازی و واژگدنی وارون"از طریق 

 .(Culler, 2007: 121–124)د کشان های چندگان  می تفاوت و امکان
ی، مثابۀ ابزارهایی تحلیلی برای رمزگشایی از ساخرارهای زبان در ادام  این مفاهیم نظری ب 

شاملد ب  کار گرفر  خداهند شد. هر کاربرد تحلیلی،  "مرگ ناصری"ای، و گفرمانی شعر  نشان 
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ها خداهد پرداخت تا از تکرار و  دقیق و مدضعی از آن  ب  جای بازتعریف این مفاهیم، ب  اسرفاد
 .اطناب پرهیز شدد و انسجام نظری تحلی  حفظ گردد

 . بحث و بررسی4
شناخری و گفرمانی بررسی خداهد  در چند محدر زبانی، نشان  "ناصریمرگ "شعر در ادام  

های چند یۀ زبان و با  گیری از ظرفیت ها نشان خداهند داد ک  چگدن  شاملد با بهر  . تحلی شد
ای چدن رسرگاری، فرمان، قدرت و هدیت را  شد  اسرفاد  از ارجانات بینامرنی، مفاهیم تثبیت

چیند. این خدانش  ساخرارشکنی معنا، گفرمان مسلط را از درون برمیکند و با  دچار تزلزل می
دنبال آن است ک  سازوکارهای پنهان سلط  در شعر را آشکار سازد و نقش زبان  چندوجهی، ب 

کردن درکی یکپارچ  از کلیت شعر،  برای فراهم مثابۀ میدان مبارز  گفرمانی برجسر  کند. را ب 
 شدد: ، مرن کام  شعر در ادام  آورد  میپیش از ورود ب  تحلی  مقال 

 / احمد شاملد "مرگ ناصری"
 دست با آوازی یک 2بند 

 دست یک
 دنبالۀ چدبین  بار

 در قفایش
 خطی سنگین و مرتعش

 کشید. بر خاک می
 «تا   خاری بر سرش بگذاریدا» 2بند 

 و آواز  دراز  دنبالۀ بار
 در هذیان  دردش

 دست یک
 یی آتشین رشر 



 501 |  يعبدالملک یقنبر

 
 

 رشت. می
 «شراب کن ناصری، شراب کنا» 9بند 

 از رحمی ک  در جان  خدیش یافت
 سبک شد

 و چدنان قدیی مغرور
 در ز لی  خدیشرن نگریست.

 «اش بزنیدا تازیان » 5بند 
 باف رشرۀ چرم
 فرود آمد،

 انرهای سُر  و ریسمان  بی
 در طدل  خدیش
 از گرهی بزرگ

 برگذشت.
 «شراب کن ناصری، شراب کنا» 6بند 

 از صف  غدغای تماشاییان
 العازر
 زنان را   خدد گرفت، گام

 ها در پ   پُشت دست
 ب  هم درافکند ،

 و جان ش را
ینی  گزند   از آزار  دگران  د 

 آزاد یافت:
 «تدانستا خداست، ورن  می مگر خدد نمی»
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 آسمان  کدتا  5بند 
 ب  سنگینی
 بر آواز  رو

 در خامدشی  رحم
 فرو افراد.

 سدگداران ب  خاک پُشر  برشدند 3بند 
 و خدرشید و ما 

 ب  هم
 .(95 -99: 2932)شاملد،  بر آمد

 تحلیلی و ورود به متن ۀمقدم  .1. 4
های  های زبان شعری شاملدست ک  در آن مؤلف  یکی از مرأخرترین نمدن  "مرگ ناصری"شعر 

حضدر دارند. این شعر با وضدح  گسست معنایی، بینامرنیت، و مقاومت در برابر تثبیت معنا ب 
گیری از زبانی فشرد ، نمادین، و چند ی  بسرری مناسب برای تحلی  از منظر  بهر 

جای جسرجدی معنای نهایی، بر ناپایداری،  آورد؛ رویکردی ک  ب  ساخرارشکنی فراهم می
کید دارد. در این مرن تقاب  های دوتایی کلاسیک همچدن  تعدیق و چندگانگی معنا تأ

شدند و  معنایی ب  چالش کشید  می قات ، قدرت/ضعف، حقیقت/دروغ، و معنا/بی/یقربان
های  افرد و تدسط زمین  دهند ک  در آن معنا پیدسر  ب  تعدیق می جای خدد را ب  ساخراری می

 .شدد گفرمانی، تاریری و زبانی بازتدلید می

 گفتمانی زبان فرمان و بازتولید سلطه: از ساختار دستوری تا خشونت .2. 4
فراتر از یک کارکرد دسردری زبانی، « شراب کن ناصریا»هایی چدن  شعر تکرار جمل  این در

گر است ک  از دل ساخرارهای نحدی، نظم قدرت را بازتدلید  ای از حضدر زبانی سلط  نشان 
ای چدن ناصری را در  کند. این جملات امری با ساخرار قاطع و دسردری خدد سدژ  می
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ویژ  در  دهند. از منظر تحلی  گفرمان ب  پذیر قرار می قدرت و فرمان یع، بیمدقعیری مط
ترین ابزارهای تثبیت روابط نابرابر قدرت است؛  فرمان یکی از اصلی رویکردهای انرقادی، زبان  

 شدد. ابزاری ک  در آن گدیند  نامرئی اما مقردر، و شندند  کاملًا منقاد بازنمایی می
شدند، اما در بطن خدد حام  ندنی تزلزل  ر از مدضع اقردار صادر میدر ظاه هااین دسردر 

ثباتی و  اند. تکرار مداوم این افعال امری ن  ب  تقدیت معنا، بلک  ب  فرسایش، بی و اضطراب
ک  معنا ن   ای از دیفرن  است؛ جایی شدد. از منظر دریدا این تکرار نشان  تعلیق د لت منجر می

افرد  ها همدار  ب  تعدیق می ای لغزان میان دالّ  یابد، بلک  در فاصل  حقق مین  ت و شدد تثبیت می
(Derrida, 1978: 279 در اینجا .)«دیگر ن  فرمانی مؤثر، بلک  پژواکی تهی و « شراب کن

 مراطب است. بی
 "خشدنت ندشرار"فرمان واجد آن چیزی است ک  دریدا آن را  از سدی دیگر، این زبان  

کند  نامد؛ یعنی حضدر زبانی ک  با تثبیت یک معنا، سایر معانی را سرکدب و حذف می می
(Derrida, 1976: 61–65در این شعر، زبا .)  ای است ک  هم بدن  فرمان همچدن تازیان  ن

 زند. سلط  پیدند می گیرد، و هم ساخرار د لری شعر را ب  نظم   ناصری را هدف می
شراب کن »و « اش بزنیدا تازیان »، «اری بر سرش بگذاریداتا   خ»هایی چدن  نمدن 

ها ن  با ناصری  هایی از زبان خشدنت هسرند. آن ن  صرفاً دسردرات نحدی، بلک  تجلی« ناصریا
کنند؛ گدیی سدژ  در بازی این زبان ن   گدیند، بلک  دربار  او حکم صادر می سرن می

مهم آن است ک  این زبان در خلأ نم   اما نکرۀ شدند  است. مراطب، بلک  مفعدل حذف
شدد، بلک  از دل یک  دهند  گدیی از جانب فرد مشرصی صادر نمی کند. صدای فرمان نمی

ای  آورد؛ گفرمانی ک  در برش بعدی، از زاوی  گفرمان جمعی و ناشناس سر برمی
ن فرمان در شعر سان، زبا جمعی تحلی  خداهد شد. بدین 1"دیگری"مثابۀ  تر، ب  شناخری زبان روان

فقط بازتاب سلط ، بلک  نشانگان گفرمانی است ک  خدد را در پدشش دسردر، تکرار و  شاملد ن 
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اش شکست اقردار را نیز  های معنایی ها و لغزش نماید و از خلال شکاف حذف سدژ  بازمی
 کند. پیشاپیش انلام می

 ت ساختارشکنانهمثابۀ دلال سکوت ناصری در برابر زبان فرمان: غیاب به .3. 4

مثابۀ ابزاری گفرمانی برای انمال سلط  تحلی   امری ب  ک  در برش پیشین، زبان   در حالی
: سکدت ناصری. این سکدت در چارچدب نظریۀ استمقاب  آن  ۀشد، در اینجا تمرکز بر نقط

ا، ای از د لت پیچید  و واژگدن است ک  با غیاب صد ساخرارشکنی ن  فقدان معنا، بلک  لحظ 
 سازد. معنای جدیدی را برمی

ها،  گدید. صدای او در میان انبد  فرمان گا  سرن نمی در سراسر شعر ناصری هیچ
اما این غیاب صدا خدد ب  یکی از  ؛ها و تکرارهای تماشاگران و راوی گم است داوری

کید می های شعر بدل می پرمعناترین مؤلف  کند ک  معنا ن  فقط از طریق حضدر،  شدد. دریدا تأ
از  "ردّی"شد  همچدن  گیرد؛ آنچ  حذف ها نیز شک  می بلک  از دل غیاب و تعلیق نشان 

ر، سکدت ناصری را (. از این منظDerrida, 1976: 158–159کند ) د لت در مرن نم  می
معناشناخری در نظر   ۀمثابۀ یک نشان نندان انفعال تفسیر کرد، بلک  باید آن را ب  تدان تنها ب  نمی

 گرفت.
 ؛ریزد میکند ک  در آن صدا فرو ای را تدصیف می در مرن لحظ « خامدشی رحم»نبارت 

وگد شدد، ب   ط  وارد گفتجای آنک  با زبان سل آورد. در این تصدیر ناصری ب  اما معنا سربرمی
تداند شک   سازد. این سکدت می برد ک  گفرمان فرمان را از درون تهی می سکدتی پنا  می
ای باشد ک  حاضر ب  مشارکت در بازی زبان قدرت نیست. ب  بیان دیگر،  مقاومت منفعلان 

کند،  ی بازنمایی میمثابۀ قربان ناصری با امرناع از گفرار از ایفای نقش در گفرمانی ک  او را ب 
 زند. سر باز می

زمانی تعدیق و تفاوت  از منظر دریدا، سکدت همدار  با دیفرن  همرا  است؛ یعنی با هم
(. در این خدانش، غیاب صدای ناصری ن  خلأ معنا، Derrida, 1982,: 12در فرایند د لت )

برانگیز را فراهم  أم بلک  تعلیق آن است؛ تعلیقی ک  امکان تفسیرهای چندگان ، پنهان و ت
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ماندگی است ک  معنای  ماند، اما دقیقاً از همین بیرون ناصری از زبان بیرون می کند. می
 نماید. صدا خدد را بازمی انرراض، رنج و سدژگی  بی

مثابۀ ابزار فروپاشی ساخرار  مثابۀ انفعال، بلک  ب  سان، شعر شاملد سکدت را ن  ب  بدین
زیرا در  ،کند . ناصری با سکدت خدیش نظام د لت را مرر  میکند اقردار بازنمایی می

 شدد. امرناع از گفرار خدد بدل ب  کنش می ،چیز را تصاحب کرد  فرمان هم  فضایی ک  زبان  
ای از تعلیق معنا و انکار مشارکت در گفرمان سلط   سکدت ناصری اگرچ  خدد لحظ 

شعر نیست. در ادام ، تحلی  بر چگدنگی نملکرد ثباتی در ساخرار  است، اما این تنها نمدد بی
کنند، بلک  آن  تنها معنا را تثبیت نمی شدد؛ نناصری ک  ن  ها و نمادهای مرضاد مرمرکز می نشان 

 سازند. ای از لغزش، تقاب  و تعلیق گرفرار می را در چرخ 

 ای از نمادهای متضاد ثباتی معنا در شبکه ها و بی لغزش نشانه . 4. 4
ای برای آشکارسازی  زمین  در این شعر ای از نمادهای مرضاد کارگیری شبک  شاملد با ب  احمد

قدی "، "تا  خار"آورد. نمادهایی همچدن  خدردگی مرکز معنا فراهم می ها و برهم لغزش نشان 
ای هسرند ک  ب   شد  در سطح نرست، واجد بار معنایی تثبیت "ریسمان سر "و  "مغرور
ها در  دهند؛ اما در بسرر شعر این د لت شناخری ارجاع می ای و زیبایی سطدر های دینی، ا سنت

گیرند و ب  تعبیر دریدا معنا را ن  در درون خدد، بلک   ثباتی قرار می معرض تعلیق، واژگدنی و بی
 (.Derrida, 1978: 281–285سازند ) برمی (یعنی تأخیر و تفاوت دائمی)در فرایند دیفرن  

در سنت مسیحی یادآور رنج، شهادت و فدی  است، اما شاملد با انرقال  "خارتا  "نماد 
سد یادآور قداست و  سازد: از یک زمان دو قطب معنایی مرضاد را برمی این نشان  ب  ناصری هم

آن زدود  شد  و  و از سدی دیگر در بسرری از خشدنت و تحقیر، قداست   ،رهایی است
های دینی و نمادپردازی مسیحی آشنا باشد،  مراطب با زمین  گر. ایابد آمیز می کارکردی تدهین

ای از ارجاع قطعی و  دهد؛ زیرا نشان  در چنین زمین  معنایی بیشرر خدد را نشان می این دوگانگی  
 .ماند شدد و در فضایی از تعلیق د لت معلق می مقدس گسسر  می
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آن از  کند. رن  سر    ها نبدر می ای از د لت نیز از زنجیر  "ریسمان سر "سان  همین ب 
های نمادین  گر خشدنت، رنج و خدن است، و از سدی دیگر در بسیاری از نظام سد تدانی یک

د پیدند دار  "تحدل درونی"یا  "نیرو"، "حیات"های شرقی و نرفانی، با مفهدم  ویژ  در فرهن  ب 
(Chevalier & Gheerbrant, 1996: 875) .ک   حال، در بافت این شعر ریسمان سر  با این

ن  حام  معنای  "گذرد برمی"رسد و از آن  می "گر  بزرگ"شدد و ب   آغاز می "باف چرم"از 
مرحرک  معنایی است. این دالّ  ای دیگر از خشدنت و بی ای از ورود ب  چرخ  رهایی، بلک  نشان 

کند و  ر  از معنایی ب  معنای دیگر لغزش میشناخری شعر، پیدس در ساخرار زبانی و نشان 
 .شدد گا  در مرکز معنایی ثابری مسرقر نمی هیچ

ای نمادی از زیبایی، اسرقلال و حری مرگ  های اسطدر  نیز ک  در سنت "قدی مغرور"
با  "ز لی خدیشرن"شدد ک  در آن  باشکد  است، در بسرر شعر شاملد وارد فضایی تراژیک می

 زمان واجد   خدرد. این تصدیر پارادوکسیکال هم ست و فروپاشی پیدند میگیری، شک کنار 
 شکد  و زوال است و میان دو قطب غرور و انفعال، زیبایی و مرگ در ندسان است.

مثابۀ نناصر  شد ، بلک  ب  هایی با بار معنایی تثبیت نندان نشان  در مجمدع، این نمادها ن  ب 
ها و ارجانات بینامرنی از ایفای نقش  ها، تعدیق ای از تفاوت شدند ک  در شبک  سیّالی ظاهر می

ساخرارشکنانۀ دریداست ک  بر  ۀزنند. این ویژگی دقیقاً منطبق با نظری مرجع باثبات سر باز می
کید دارد؛ جایی 2"نهایی نفی دالّ "و  1"خدردگی مرکز برهم" در ارجاع ب   فقطک  هر نشان   تأ

 ,Derridaشدد ) یابد و این زنجیر  هرگز ب  ایسرگاهی نهایی منرهی نمی ای دیگر معنا می نشان 

ها، بلک  بحران در ساخرار معنابرشی را  تنها بازی نشان  رو، شعر شاملد ن  (. از این289 :1978
سر  و لغزان ارتقا ها از سطح ایسرا ب  سطح گس کند؛ بحرانی ک  در آن، اسرعار  بازنمایی می

 برند. قرار خدد فرو می یابند و معنا را در حرکت دایمی و بی می

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

1. decentering 

2. absence of transcendental signified 



 531 |  يعبدالملک یقنبر

 
 

های درونی معنا، سازوکار گفرمان بیرونی نیز در  ای و لغزش در کنار تضادهای نشان 
رو در ادام  تحلی  تمرکز خدد را از سطح  گیری معنا و هدیت نقشی بنیادین دارد. ازاین شک 
مثابۀ آینۀ انهدام،  ب  "دیگری"ک   کند؛ جایی ر گفرمان تماشاگران معطدف میها ب  ساخرا نشان 

ای از طرد،    تثبیت کند، در چرخ کجای آن سازد و هدیت ناصری را ب  سدژ  را از بیرون بازمی
 برد. قضاوت و انکار فرو می

 "دیگری"گفتمان تماشاگران و برساخت هویت ناصری از خلال  .5. 4

های پیشین، ساخرارهای زبانی خشدنت و نقش تماشاگران در تثبیت  برشک  در  در حالی
شناخری  زبان گفرمان سلط  بررسی شد، در این برش تمرکز تحلی  بر چگدنگی برساخت روان

است. این رویکرد، با اتکا ب  مفاهیم  "دیگری"هدیت ناصری در بسرر نگا  و داوری 
کدشد نشان دهد ک  سدژ  در این  ریدایی میگرایی د و نظریۀ برساخت 1کاوی  کانی روان

 شدد. یا از آن تهی می ،سازد زبان و گفرمان، خدد را بازمی ۀشعر چگدن  در آین
یکی از صداهای محدری ک  ساخرار گفرمانی اثر را شک   "مرگ ناصری"در شعر 

شراب کن »هایی چدن  دهد، صدای جمعی تماشاگران است؛ صدایی ک  در قالب جمل  می
بازتاب « تدانست خداست، ورن  می مگر خدد نمی»ویژ   و ب « اش بزنید تازیان »، «ناصری

و زبانی ک  مسئدلیت را  ،غیررسمی گر، ادبیات مرنی از جمل  لحن قضاوت یابد. قرائن درون می
دهد ک  این جملات از زبان مأمدران اجرا صادر  روشنی نشان می سازد ب  مردج  قربانی می

تنها  شدد، بلک  بیانگر داوری و نگا  جمعی حاضران در صحن  است؛ تماشاگرانی ک  ن  نمی
ف مأمدران ک  اند. برخلا ناظر بلک  کنشگرانی فعال در حذف و انکار فردیت قربانی

اند؛ آنان ک  با  اند، تماشاگران در این شعر نمایندگان گفرمان نام بردار سازوکار قدرت فرمان
کنند. از  زبان جمعی خدد خشدنت را تدجی ، و قربانی را مسئدل سرندشت خدیش معرفی می

 ت.این منظر شعر شاملد بازنمایی نریان زبان جمعی در مدقعیت حذف و خشدنت اس
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 "دیگری"گیرد ک  خدد را در آینۀ  کاوی  کانی سدژ  زمانی شک  می ر رواناز منظ
گیرد  شناسد؛ اما این بازشناسی همدار  در بسرری از بیگانگی و شکست صدرت می بازمی

(Lacan, 2006: 75  در این شعر، ناصری در نگا .)“اش، بلک   ن  خدد واقعی ”تماشاگران
دهد. هدیری ک  در دل این آین  ساخر   بازتاب می تصدیری از انفعال، شکست و گنا  را

 و مبرنی بر انکار ناملیت است. ،شد  قدرت شدد تحقیرشد ، خلع می
گرایی هدیری نزد دریدا، هدیت ن  امری درونی و  از سدی دیگر، در چارچدب برساخت
های  گا ها و جای ها، تعدیق زاد است ک  از دل تفاوت جدهری، بلک  محصدلی گفرمانی و بیرون

ها  ای از نشان  (. هدیت ناصری نیز در دل زنجیر Derrida, 1982: 20شدد ) گفرمان ساخر  می
گردد و در هر  شدد ک  تدسط صدای تماشاگران داوری می های گفرمانی برساخر  می و تفاوت

 شدد. مرحل  از مرکزیت و انسجام تهی می
ست ک   ای برجسر  از آن چیزی نمدن « تدانست خداست، ورن  می مگر خدد نمی»جملۀ 

شدد؛ ساخراری  شناخر  می 1"سازی قربانی مسئدل گفرمان"نندان  در تحلی  گفرمان انرقادی ب 
سازد و  کشید ، خشدنت ساخراری را نامرئی می ک  با نسبت دادن اراد  یا قصدر ب  سدژ  رنج

ر چنین گفرمانی ن  (. در این شعFairclough, 1995: 112کند ) قربانی را مقصر معرفی می
شد  بر او را با زبان  کند، بلک  خشدنت انمال تنها ناصری را از امکان انرراض محروم می

 دهد. تماشاگران، طبیعی و مدج  جلد  می
تدان  در مجمدع، از ترکیب این س  رویکرد ) کانی، دریدایی، و گفرمان انرقادی( می

 ۀاخراری شکنند  و مرزلزل است ک  در آینگفت هدیت ناصری ن  امری اصی  و ثابت، بلک  س
 "دیگری"شدد. این  گیرد و در گفرمان سلط  از ناملیت تهی می شک  می "دیگری"نگا  

ست ک  همدار  از خدد سدژ  فراتر  حال، نماد ساخراری تماشاگر است، داور است و درنین
 دهد. یپنا  قرار م رود و او را در میدان دید، در مدقعیری مرزلزل و بی می
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ها، تکرارها، و حذف  تا اینجا نمددهای زبانی، دسردری و گفرمانی سلط  در قالب فرمان
شناخری، ب   زبان-ناملیت بررسی شد. از این نقط  ب  بعد تحلی  از سطح ساخرارهای اجرمانی

های  ب  نندان دالّ  "العازر"هایی چدن  ک  نشان  کند؛ جایی ای ورود می ای بینامرنی و اسطدر   ی 
 اندازند. تهی یا لغزان د لت نهایی را ب  تعدیق می

 ای بینامتنی و فروپاشی مفهوم رستگاری مثابۀ نشانه العازر به .6. 4

ای بینامرنی و چند ی   شعر ن  صرفاً نامی تاریری یا دینی، بلک  نشان این در  "العازر"شرصیت 
دهد. در آن  یسی مسیح ارجاع میرسراخیز تدسط ن  ب  معجز  آن را است ک  در سنت مسیحی

شد ،  ای ک  در نظام د لری تثبیت ای از مرجع مرعالی نجات است؛ نشان  سنت العازر نشان 
اما شاملد با احضار این نشان  در  ؛سازد هایی چدن ایمان، رهایی و حیات دوبار  را برمی مدلدل

سازد و ب  وضعیت  اش تهی می مرنی مشحدن از رنج، تردید و خامدشی، آن را از مرکز معنایی
 کشاند. تعلیق و انقطاع می

و « گیرد را  خدد می»برش است، بلک   گردد و ن  نجات در نسرۀ شاملد العازر ن  بازمی
جای اسرقرار معنا آن را دچار فروپاشی  گیرد؛ کنشی ک  ب  از مشارکت در رنج ناصری کنار  می

فروپاشی نظم "تدان مصداقی از آنچ  دریدا  یای را م سازد. این واژگدنی نملکرد نشان  می
سدی مرجع نهایی یا مدلدل  ها همدار  ب  ّنامد، دانست. در این نظم دالّ  می 1"مرافیزیک حضدر

گیری دارند؛ اما در ساخرارشکنی هیچ مدلدل یا حضدر نهایی وجدد ندارد و معنا  مرعالی جهت
 ;Derrida, 1976: 61–65ند )ما همدار  در وضعیت تعدیق، تفاوت و لغزش باقی می

Derrida, 1978b: 278–280.) 
ی سرگردان قطعی  رسرگاری نیست، بلک  دالّ  در شعر شاملد دیگر دال   "العازر"از این منظر 

تاباند.  جای اسرقرار ایمان، بحران ایمان را بازمی شد  از مرجع نهایی است ک  ب  و خلع
نهایی و تعلیق  ماند، غیاب دالّ  گریزد و آنچ  باقی می العازر می ۀسان، معنا از درون نشان بدین
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د لت است. این غیاب ن  نشانۀ فقدان، بلک  سازوکار اصلی تدلید معنا در گفرمان 
 شدد. ها تدلید می ها و فاصل  ها، غیاب واسطۀ همین تفاوت ساخرارشکن است؛ معنا ب 

ای از نجات، بلک  نمدد گسست از سنت  در نریج ، العازر در شعر مرگ ناصری ن  نشان 
گیرد و در  ای است ک  از بازی گفرمان الهی کنار  می نجات است. او صدای فروخدرد  سدژ 

شدد. این خدانش، نشان  گری می غایب مقاومت اش، خدد بدل ب  دالّ  انرنایی سکدت و بی
ارهای معنابرش الهی و شد  ساخر دهد ک  شعر شاملد چگدن  با اسرفاد  از یک نماد تثبیت می

 کند. پایان د لت وارد می سازد و ب  بازی بی برش را از درون دگرگدن می نجات

 مثابۀ آینۀ انهدام به "دیگری"گفتمان جمعی و  .7. 4

مثابۀ بازتابی از خشدنت در سطح د لت و بحران اقردار در  فرمان ب  زبان   .2. 5در برش 
شناخری از  زبان د، در این برش تمرکز بر خدانشی روانساخرارهای دسردری و نحدی تحلی  ش

فرمان، بلک   ن  صرفاً گیرندگان منفع    "تماشاگران"ک   گفرمان جمعی است؛ جایی
این تغییر زاویۀ اند.  هایی فعال در بازتدلید خشدنت گفرمانی و انکار هدیت سدژ  ناملیت

را فراهم  "دیگری"تحلی ، امکان بررسی نحد  تثبیت نظم سلط  از طریق نگا  و داوری 
سازد؛ امری ک  از منظر  کان، فدکد و دریدا با برساخت سدژ  درون ساخرارهای بیرونی و  می

 غیرهمد ن  پیدند دارد.
است؛ آوایی  "اشاگرانصدای جمعی تم"های بنیادین گفرمان در بطن شعر  یکی از مؤلف 
و « اش بزنیدا تازیان »، «تا   خاری بر سرش بگذاریدا»های امری همچدن  ک  در قالب جمل 

ای از  امری و تکرارشدند ، برساخر  یابد. این زبان   نمدد می« شراب کن ناصری، شراب کنا»
حذف  سازی و یک گفرمان سلط  است ک  در آن جمع، ن  صرفاً ناظر بلک  کنشگر فرودست

از منظر تحلی  گفرمان انرقادی، این زبان بازتاب ساخرارهای قدرت ناپیداست ک   سدژ  است.
شدند. فدکد این ندع گفرار را حام  نظم گفرمانی  در پشت گفرارهای ساد  پنهان می

 :Foucault, 1972کند ) یابد و سلط  را درونی می دانست ک  با تکرار، مشرونیت می می
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و مدلدل در چنین ساخرارهایی اشار   لّ در همین راسرا، ب  ابهام میان دا (. دریدا نیز219
سازد  آن را معلق و گسسر  می ،سازی معنا جای روشن ک  گفرمان جمعی ب  کند؛ جایی می
(Derrida, 1976: 69–70.) 

های فرنی نیست، بلک  همان چیزی  نندان شرصیت ب  فقطحضدر تماشاگران در شعر 
بیند  ای ک  در مداجه  با آن، سدژ  خدد را می شدد: آین  یاد می "دیگری"نندان  است ک  از آن ب 

بازد؛ او دیگر فان  نیست،  شدد. ناصری  شاملد زیر نگا  دیگران خدد را می و از خدد بیگان  می
 دارد. گیرد، و از درون ترک برمی هدیری ک  از بیرون شک  می ؛شدن است دید  بلک  مفعدل  

صرفاً یک رفرار، بلک  سازوکار گفرمانی حذف و  جمعی ن  تماشاگری   در این بافت
خداست،  مگر خدد نمی»رحم  طدر ک  در پایان شعر، این جمل  سرد و بی سرکدب است. همان

گر ب  قاضی تغییر  از نظار  "دیگری"شدد، نقش  بر زبان تماشاگران جاری می« تدانستا ورن  می
قصرسازی شک  رادیکال خشدنت مدهد. این  خدد جلد  مییابد و قربانی را مقصر مرگ  می

 .گفرمانی است
در شعر ن  یک مرجع اخلاقی یا همدل، بلک  نام  فروپاشی سدژ   :دیگری"سان،  بدین

یاد  1"زدایی از سدژ  ساخت"و انکار فردیت اوست. دریدا در تبیین این فرایند، از مفهدم 
شدد  های گفرمان بازندیسی می نیست، بلک  در حاشی ک  سدژ  دیگر در مرکز  کند: جایی می
(Derrida, 1981: 117.) 

کند، در واقع ن   نندان صدایی جمعی، مقردر و داور جلد  می سان، آنچ  در ظاهر ب  بدین
« دیگری» .تر در ساحت د لت است ای از اسرقرار معنا، بلک  بازتاب بحرانی ژرف نشان 

کند، ن  ساخرار گفرمان را مسرقر  ن  معنای نهایی را تثبیت میجمعی نیز همچدن زبان فرمان، 
ها، و انکار ناملیت سدژ ، خدد بدل ب   پایان داوری سازد؛ بلک  با تکثیر صداها، تکرار بی می

رو، در برش بعد، تمرکز تحلی  بر نحد   شدد. از این ها می ابزاری برای تعلیق معنا و لغزش دال

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

1. the deconstruction of the subject 
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راری معنایی و تعدیق د لت خداهد بدد؛ جایی ک  دیگر ن  فرمانی ق گیری این وضعیت بی شک 
 کارگر است، ن  ناظری داور، و ن  معنایی پابرجا.

 ها قرار دالّ  تعویق معنا و حرکت بی .8. 4

کند،  تأخیر در تدلید معنا تعریف می"و  "تفاوت"زمانی   ک  دریدا آن را در هم "دیفرن "مفهدم 
تنها بر یک معنا یا قرائت اسردار  پررن  دارد. این شعر ن  حضدری م گ ناص یدر مرن 

اندازد. زبانی ک  در آغاز  نیست، بلک  هرگدن  تلاش برای تثبیت معنای نهایی را ب  تعدیق می
در ادام  با گسررش تصاویر «( شراب کن ناصریا)»کند  ظاهر شفاف و معنادار جلد  می ب 

آواز  دراز  »و « ریسمان سر »، «قدی مغرور»، «ینای آتش رشر »چند ی  و پرابهامی چدن 
گریزند و معنا را در  ثابت می ها از ارجاع ب  مدلدل   شدد ک  در آن دالّ  وارد فضایی می« بار ۀدنبال

کژفهمی، بلک   ۀکنند. این ویژگی، ن  نشان محدر تدلید می فرایندی سیّال، تأخیری و تفاوت
 دهد است ک  مراطب را در تعلیق دائمی معنا قرار میبرشی از سازوکار ساخرارشکنانۀ مرن 

(Derrida, 1976: 61–65.) 
 های  جای جمل گسسر  و معلق است. ب اغلب ها  در سطح زبانی، ساخرار نحدی جمل 

ایم.  مداج  های مبهم و افعالی با د لت ناتمام،امری، تصاویر  جملاتتدضیحی و خبری با 
این  «.انرهای سُر  / در طدل  خدیش / از گرهی بزرگ/ برگذشت و ریسمان  بی» :نمدن  برای

نبارت ن  ناظر ب  رخدادی مشرص، بلک  بازتاب حرکری ذهنی و نمادین است؛ حرکری ک  
ای از پیچیدگی معنا  مثابۀ اسرعار  آورد. در اینجا گر  ب  جای ح  گر  آن را ب  سطح زبان می ب 

 کند. ب  آن نم  میو تأخیر در دسریابی 
ای از  رسند؛ آنچ  وجدد دارد زنجیر  گا  ب  مدلدل نهایی نمی ها هیچ از منظر دریدا دالّ 

(. در این شعر هر نماد یا اسرعار  ب  نماد Derrida, 1976: 25–27انرهاست ) های بی ارجاع
ب   "گرانتماشا"، "رنج"ب   "ریسمان سر "، "قربانی"ب   "تا  خار"دهد:  دیگری ارجاع می
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. این ارجانات بدون رسیدن ب  معنایی پایدار، "فرار از خدیشرن"ب  ندنی  "شراب"، و "دیگری"
 اندازند. صرفاً معنا را ب  تعدیق می

است؛  "تعلیقدر  معنا"در این چارچدب ناصری ن  یک شرصیت ثابت، بلک  حام  یک 
مرگ "سان، شعر  رسد. بدین گا  ب  وحدت نمی شدد، ولی هیچ او در هر لحظ  بازتعریف می

ندشراری ک  مرکز ندارد، معنا را تعلیق  ؛ای درخشان از ندشرار ساخرارشکن است نمدن  "ناصری
 اندازند. کند ک  مدلدل را ب  تأخیر می های جدیدی تدلید می کند، و هر لحظ  دالّ  می

ها مرمرکز بدد؛ امری ک   ا تحلی  بر نحد  تعلیق معنا، تعدیق د لت و لغزش نشان تا اینج
ی تنها برشی از بحران رقراری د ل اما این بی ؛خدرد وضدح ب  چشم می شاملد ب  یدر زبان شعر

و  ،حضدر مثابۀ بسرری برای گسست، ندم نزد دریدا ب  "ندشرار"معناست. در ادام ، مفهدم 
ها،  فقط از طریق نشان  ک  ساخرار د لت ن  شدد؛ جایی بیت مدلدل نهایی بررسی میناتدانی در تث

 شدد. بلک  از درون بافت ندشرار دچار انهدام می

 مثابۀ جایگاه گسست معنا . نوشتار به9. 4

های ساخرارشکنی، ب  چالش کشیدن اولدیت تاریری و فلسفی  در نظریۀ دریدا یکی از بنیان
نندان حضدر مسرقیم معنا و  شرار است. سنت مرافیزیکی غرب گفرار را ب گفرار نسبت ب  ند 

(. دریدا این Derrida, 1976: 7–11ندشرار را چدنان بازنمایی غیابی آن در نظر گرفر  است )
 داند. های معنایی می سازد و ندشرار را مح  بروز گسست، تعلیق و تفاوت تقدم را واژگدن می

معنای  تنها از گفرار ب  ن  ؛مبنا ندشراری ساخرارشکن استنیز بر این  "مرگ ناصری"
گیرد، بلک  بر ساخرارهایی تکی  دارد ک  حضدر را تعلیق و صدای  مسرقیم و خطی فاصل  می

آسمان  کدتا  / ب  سنگینی / بر »نندان نمدن  در جملاتی مانند:  کنند. ب  مسرقیم را ترریب می
 «.آواز  رو در خامدشی  رحم / فرو افراد

 "رحم"و  "خامدشی"دی از گفرار است، با دو مؤلفۀ مرضاد یعنی ک  نما "آواز"در اینجا 
ماند ندشراری است ک  ن  صدا دارد و ن  قطعیت معنایی، بلک  در  آمیزد. آنچ  باقی می درهم می
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 رود. صدای شانر ن  با صدای بیرونی، بلک  با ندشرار   ای از سکدت و سنگینی فرو می  ی 
 شدد. ییافر  و گسیرر  جایگزین م تأخیر

خدد ندنی « شراب کن ناصریا»های امری چدن  چنین، حضدر تکرارشدند  فرم هم
ها ب  ظاهر حام  معنا و اقردارند، اما از آنجا ک  در بافت شعر  صداست. این فرمان فرمان  بی

شدند،  گدیند  ثابت و مشرصی ندارند و از دهان صداهای گدناگدن و گا  مرناقض شنید  می
کند، بلک  با  ترتیب، ندشرار ن  معنایی قطعی را منرق  می ریزد. بدین رو میها ف مرجعیت آن

دهد و  ها را در وضعیری معلق قرار می جایی مدضع فرمان، دالّ  جایگزینی پیاپی گدیند  و جاب 
شدد،  جایی و ناپایداری صداها ناشی می اندازد. این تعلیق ک  از جاب  تحقق معنا را ب  تعدیق می

 .دارد ا در فضایی از شک و چندگانگی د لت نگا  میخدانند  ر 
 :1976) «گریزد ندشرار ردّی از حضدر است ک  همدار  از آن می»ندیسد:  دریدا می

هایی از  است؛ نشان  "تازیان "و  "آواز دراز"، "ریسمان سر "(. در شعر شاملد همین ردّ، همان 71
 .رانند در ب  غیاب میجای تثبیت معنا، آن را از حض رنج و هدیت ک  ب 
 نفی حضدر  "نندان جایگا  گسست معنا و  بر اساس دیدگا  دریدا ب  "ندشرار"پ  از آنک  

تر ب  سازوکار آن تدضیح داد. در  تدان این گسست را با رویکردی نلمی تحلی  شد، می "صدتی
مند قرار دارد و  ساخرارشکنی، ندشرار همدار  نسبت ب  گفرار در مدقعیری ثاندی و غیاب ۀنظری

 ,Derridaجایی و لغزش باشند ) های آن پیدسر  در حال جاب  شدد د لت همین امر بان  می

این وضعیت صرفاً ب  سطح د لت واژگانی محدود  "مرگ ناصری"(. در 65–61 :1976
از طریق )زدن نظم خطی روایت  کند. با برهم زمانی شعر نیز سرایت می ماند، بلک  ب  بُعد نمی
دهد  مرن نشان می (نشینی تصاویر مرناقض جایی میان ارجانات گذشر ، حال و آیند  و هم جاب 

 تنها در مکان، بلک  در زمان نیز در حالت تعلیق و تعدیق دائمی قرار دارد. ک  معنا ن 
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 خط زمانی در متن تعلیق زمان و فروپاشی .11. 4

سازد،  را ب  فضای ساخرارشکنان  نزدیک می "مرگ ناصری"هایی ک  شعر  یکی دیگر از مؤلف 
تعلیق و گسست در نظام زمانی مرن است. در خدانش نرست، شعر دارای روایت خطی است: 

در حال،  کند. با این خدرد، و مرگ را تجرب  می رود، تازیان  می ناصری زیر بار رنج پیش می
شکنند. حضدر شرصیری چدن  می تر مرزهای زمان  گذشر ، حال و آیند  درهم سطدح نمیق

طدر ک  ب  بازگشت و رسراخیز د لت دارد،  ک  در مرن انجی  از مرگ برخاسر ، همان "العازر"
خدردگی  زمانی با  داد  است. این گر  ر  حال پیشاپیش ای محرم  و درنین نشانی از آیند 

ک  نناصر مرضاد  رسد؛ جایی ب  او  می« خدرشید و ما  / ب  هم / برآمدند»ین تصدیر نماد 
 شدند. ای تعلیقی بر هم منطبق می )روز و شب، مرگ و زندگی( در لحظ 

تبیین کرد؛ مفهدمی ک  ب    تدان با مفهدم دیفرن در چارچدب نظریۀ دریدا این وضعیت را می
کند. زمان در این شعر ن  خطی و  جای حضدر آنی معنا بر تأخیر، تفاوت، و ناپایداری د لت می

تنها در  شد  است. ناصری ن  ها، و معانی معدق ها، بازگشت ای از گسست پیش، بلک  شبک  روب 
اکندن و آیند  ب  تصدیر کشید   ای میان زندگی و مرگ، بلک  در زمانی معلق میان شد   مکان تعلیق

شدد، بلک  همیش   کام  نمی "اکندن"گدید، هرگز در  گدن  ک  دریدا می شدد؛ گدیی معنا همان می
 (.Derrida, 1973: 142–145شدد ) افرد و در رابط  با دیگری ساخر  می ب  تعدیق می

های  ی ترین    های زمانی و گسست در نظم روایت، یکی از مهم در کنار تعلیق
نحد  بازآرایی رمزگان دینی و گفرمان سیاسی در مرن است.  "مرگ ناصری"ساخرارشکن شعر 

ای  های تاریری و اسطدر  شدد ک  در آن د لت از این نقط ، تحلی  وارد سطحی بینامرنی می
ای از مفهدم رنج  شدند و قرائری پسااسطدر  در برخدرد با ساخرارهای معاصر قدرت واژگدن می

 گردد. ربانی خلق میو ق

یخی تا ناصریِ معاصر نهی دلالت برهم .11. 4  های دینی و سیاسی: از مسیح تار

شناخری و ساخرارهای گفرمانی ب  تحلی  مفاهیمی  های پیشین، از منظر زبان اگرچ  در برش
ها و  شدد ریش  چدن فرمان، خشدنت، و حذف سدژ  پرداخر  شد، در این برش تلاش می
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تر  های پنهان های دینی و تاریری بازخدانی گردد تا  ی  بینامرنی این مفاهیم در سنتارجانات 
 معنایی شعر آشکار شدد.

گیری از رمزگان دینی مسیحی و بازآفرینی نناصر آیینی،  با بهر  "مرگ ناصری"شعر 
آفریند ک  در آن سنت مقدس  ای چند ی  از خشدنت، انفعال و حذف سدژ  می صحن 

شدد.  تنید  با ساخرارهای گفرمان سیاسی و اجرمانی نصر شانر بازنمایی می مسیحیت درهم
رنج مسیح   ذهن مراطب را ب  اسطدر  "اصرین"، و نام "العازر"، "تا  خار"هایی چدن  نشان 

 برش. برش و حری ضدنجات کنند؛ اما این بار در بافری سکد ر، غیررهایی هدایت می
نماد فدی ، اطانت و رسرگاری است؛ اما شاملد این نشان  را از  "تا  خار"در سنت دینی 

کند  از فرمان، خشدنت و اش تهی می بار الهی تماشا آن را ب  ابزار  سازد و در بسرر زبانی آ
گردد،  شدد و ن  بازتدلید می نبارت دیگر، معنای این نشان  ن  تثبیت می کند. ب  تحقیر بدل می

 1کند. این فرایند از منظر میرچا الیاد  بلک  در بازی لغزان د لت، از الدهیت ب  انقیاد سقدط می
و خشدنت در مرن مدرن  است؛ تبدی  نماد مقدس ب  نشانۀ بحران 2زدایی ندنی اسطدر 

(Eliade, 1957: 17–20.) 
 3"قربانی جایگزین"تدان کارکرد گفرمان تماشاگران را از منظر نظریۀ  در همین راسرا می

زنم ژیرار جدامع برای ترلی  خشدنت جمعی و بازتدلید نظم  نیز بررسی کرد. ب  3نزد رن  ژیرار
 ک  ای کنند؛ قربانی زدایی می و از او هدیتگزینند  نندان قربانی برمی اجرمانی، فردی را ب 

 ،جمعی را ندارد  شدد دقیقاً ب  این دلی  ک  تدان مقاومت و بازدارندگی در برابر اراد انرراب می
شدد بلک   رو نمی تنها با مرالفری روب  ن  ،در چنین فرایندی، حذف فیزیکی یا نمادین قربانی

 :Girard, 1977) گردد مان غالب تدجی  مینندان کنشی مشروع و حری ضروری در گفر ب 

در شعر شاملد نیز ناصری در مداجه  با دسردرهای تکرارشدند ، سکدت و نگا  سرد . (85–82
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

1. Mircea Eliade 

2. demythologization 

3. the scapegoat 

4. René Girard 
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و هم  ،زبان آویرر  شد  ب  ای ک  هم ب  صلی شدد؛ قربانی ای می تماشاگران بدل ب  چنین قربانی
 «.تدانستا است، ورن  میخد  مگر خدد نمی»شدد:  با داوری جمع از ناملیت تهی می

های میش   از منظر نظریۀ گفرمان این تماشاگری منفع  اما داوران ، در پیدند با تحلی 
دهد ک  در  یابد. فدکد نشان می ای می های تنبیهی و قدرت نمایشی، معنای تاز  فدکد از نظم

شا و داوری فقط از سدی نهادهای رسمی بلک  از دل زبان، تما های مدرن، قدرت ن  گفرمان
های پنهان گفرمان سدژ  را ب  مطیع و مقصر بدل  شدد؛ قدرتی ک  در  ی  نمدمی انمال می

تنها روایری از رنج است،  ن  "مرگ ناصری"(. بنابراین، Foucault, 1977: 25–27سازد ) می
 است. نیز ای دینی/ سیاسی بلک  بازنمایی  پدیایی زبان، قدرت و خشدنت در زمین 

نشین ساخرن رمزگان دینی و گفرمان قدرت سیاسی، منظری  مجمدع، شاملد با همدر 
برش ک   گشاید. مسیح  این شعر دیگر ن  نجات ای بر ساخرار قربانی می پسااسطدر 

آن  سان، شعر ن  بازتدلید روایت مقدس بلک  واژگدنی   ست در دل زبان. بدین ای شد  حذف
 سازی خشدنت. تثبیت معنا، و قدرت در پنهانای از ناتدانی زبان در  است؛ نشان 

دهند،  های قدرت ک  ساخرار معنایی شعر را شک  می در کنار رمزگان دینی و گفرمان
  گیری فضای ساخرارشکنان  شعر مرگ ناصری، نحد  های مهم در شک  یکی دیگر از مؤلف 

ایدئدلدژیک، ب   هاست. اینک، تحلی  از سطح بینامرنی و سازماندهی روایت و جایگا  سدژ 
ها، صداها و  یابد تا نشان داد  شدد چگدن  هدیت شناخری و ساخراری انرقال می سطح روایت

 اند. جایی و فروپاشی ها در این مرن، پیدسر  در حال جاب  نقش

 ها و فروپاشی ساختار روایی در شعر جایی سوژه جابه .12. 4

ها و گسست در روایت  رمر جایگا  سدژ جایی مس شعر جاب این های ساخراری  یکی از ویژگی
دهند  پدیایی در سطح روایت، بلک  آشکارکنند   تنها نشان ها، ن  جایی خطی است. این جاب 

غیاب مرکز معنایی و فروپاشی ثبات هدیری در گفرمان شعر هسرند. دریدا در مقالۀ بنیادین خدد 
کید م« ساخرار، نشان  و بازی در گفرمان نلدم انسانی» کند ک  ساخرار دیگر بر اساس  یتأ
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 ,Derridaشدد ) ساخر  می« ها در فضایی از بازی و تفاوت»گیرد، بلک   مرکز ثابت شک  نمی

1978: 278.) 
 ها مدام در حال تغییر است: در این شعر، جایگا  سدژ 

ها، ب  تصدیری نمادین از رنج خامدش، و  مطیع در برابر فرمان   از یک سدژ  "ناصری" -
 شدد. شد  بدل می هدیت غایب و تعلیق سپ  ب 

 و نهایراً مفسر خشدنت. ،، سپ  قاضیآمرگر هسرند، سپ   ابردا نظار  "تماشاگران" -

گیر،  ای کنار  ای در سنت نجات و ایمان، ب  سدژ  ای اسطدر  از نشان  "العازر" -
 گردد. انرنا ب  رنج دیگران بدل می خامدش و بی

شدد و گا   صدایی است ناپایدار ک  گا  ب  زبان خشدنت نزدیک می "راوی/گدیند " -
 نشیند. ب  سکدت و تدصیف شانران  نقب می

ای از آن چیزی  ویژ  در ساخراری ک  فاقد مرکز روایی روشن است، نمدن  ها ب  این پدیایی سدژ 
جای یک روایت با آغاز،  نامد. ب  می "ها در غیاب مرکز چرخش نشان "است ک  دریدا آن را 

ها  ها، صداها و جایگا  میان  و پایان مشرص با ساخراری مداجهیم ک  در آن لحظ 
 (.Derrida, 1978: 280–281رسند ) گا  ب  ثبات نمی پیچند و هیچ می درهم

ها ندنی ساخرارشکنی روایت کلاسیک نیز هست؛  جایی نقش از نظر روایی این جاب 
مند و خط زمانی مشرص  ها، پیشروی نلت   معمدً  بر اساس ثبات هدیت شرصیتروایری ک

پریشان ساخرار،  ی وار یا حری گسسر  یابد. اما در مرگ ناصری حرکت دایر  سامان می
ندنی آشفرگی وجددی و معرفری است ک  با دیدگا  دریدایی کاملًا همسدست. ب    دهند نشان

گیرد؛ معنا و هدیت در تکرار،  چیز در جای ثابری قرار نمی هیچ»بیان کالر در ساخرارشکنی 
 (.Culler, 2007: 124) «گیرند، ن  در سکدن تفاوت و حرکت شک  می

فروپاشی مرکزیت   دهند تنها نشان ها در این شعر ن  جایی پدیای سدژ  در مجمدع، جاب 
های سیّال  هدیت گیری معنایی، بلک  نشانی از چرخش گفرمان، شکست روایت اقردار و شک 

 شدند. ها بازندیسی می پایان نشان  هایی ک  در دل بازی بی و ناپایدار است؛ هدیت
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از  "مرگ ناصری"تدان دریافت ک  شعر  گان  می های دوازد  با نگاهی ب  مجمدع تحلی 
سازد  شد  معنا، روایت، و هدیت مراطب را با مرنی مداج  می های تثبیت طریق فروپاشی نظام

شدد. این مقال  نشان داد ک   خدد ب  میدان تنش، تردید و مقاومت بدل می ،ر آن زبانک  د
فقط ب   ای و ساخراری، ن  های گدناگدن زبانی، گفرمانی، اسطدر  گیری از  ی  شاملد با بهر 

اندازد، مرجع را ب   پردازد، بلک  در خدد زبان معنا را ب  تعدیق می بازنمایی رنج یا خشدنت می
سازد. در اینجا دیگر ن  نجاتی قطعی  ها رها می کشد، و سدژ  را در میدان بازی دالّ  ش میچال

ماند ک  در بافری  شد ؛ بلک  شعری باقی می ای مقردر، و ن  معنایی تثبیت وجدد دارد، ن  راوی
شدد و مقاومت  های قدرت درگیر می از سکدت، تکرار و لغزش، ب  شکلی رادیکال با گفرمان

 .کند وجد می در فریاد، بلک  در ساخرارشکنی خدد  زبان جسترا ن  

 گیری . نتیجه5

ساخرارشکنی ژاک دریدا نشان داد ک  زبان در این  ۀنظری ۀبر پای "مرگ ناصری"تحلی  شعر 
ای برای انرقال معنا، بلک  ساخراری پیچید ، سیّال و پرتنش است ک  معنا را ب   مرن ن  وسیل 

هایی  گیری از مؤلف  رهاند. شاملد با بهر  سازد و از مرکزیت می افکند، واژگدن می تعدیق می
ها، و ساخرار گفرمانی  جایی سدژ  بینامرنیت، جاب امری، سکدت، نمادهای مرضاد،  چدن زبان  

ماند و هیچ هدیری  ای در جای خدد باقی نمی کند ک  در آن هیچ نشان  چندصدا، مرنی خلق می
 شدد. طدر قطعی تثبیت نمی ب 

و جملات تکرارشدند ، بازتابی از  ویژ  در قالب گفرارهای آمران  نقش زبان در این شعر، ب 
گر، ب  یک  حال، سکدت ناصری در برابر این زبان سلط  سلط  است. بااینمناسبات قدرت و 

شدد؛ سکدتی ک  ن  انفعال، بلک  مقاومری ساخرارشکنان  در برابر نظم  کنش معنایی بدل می
 آمیز است. د لری خشدنت

هایی همچدن  و شرصیت "ریسمان سر "، "قدی مغرور"، "تا  خار"تحلی  نمادهایی چدن 
ای ب   ان داد ک  معنا در مرن شاملد همدار  در وضعیت تعلیق قرار دارد؛ هیچ نشان نش "العازر"
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های بینامرنی ساخر   دهد و هر د لری از خلال تفاوت، تأخیر و ارجاع مدلدلی نهایی ارجاع نمی
 دریداست. ۀدر نظری "غیاب مرکز"و  "دیفرن "شدد. این ویژگی، نمدد نینی مفاهیم  می

ای از تدلید  رمان تماشاگران و فرایند داوری جمعی بر ناصری، نمدن از سدی دیگر، گف
یابد، اما این معنا از  گفرمانی است؛ ناصری تنها از خلال نگا  تماشاگران معنا می "دیگری  "

انم از ناصری، راوی، تماشاگران و )ها در شعر  درون شکسر  و ناپایدار است. جایگا  سدژ 
جایی و واژگدنی است. این پدیایی، ساخرار روایی شعر را از الگدی  مدام در حال جاب  (العازر

 کند. دهد و ب  ساخراری گسسر ، چندکاندنی و فاقد مرکز بدل می ی فاصل  میخطی و نلّ 
ن  فقط تصدیری از رنج و مرگ،  "مرگ ناصری"در نهایت، این مقال  نشان داد ک  شعر 
و اقردار در بسرر گفرمان معاصر است. شاملد با بلک  بازنمایی زبانی  فروپاشی معنا، هدیت، 

های زبان، مفاهیم کلاسیکی چدن نجات، داوری، قربانی و فرمان را از  گیری از ظرفیت بهر 
ها از منظر رنج، تعلیق، و حذف پرداخر  است. ب  این  درون تهی کرد  و ب  بازتعریف آن

سازد، بلک  راهی برای  تنها ابعاد پنهان زبان را آشکار می شعر، ن  ۀترتیب، تحلی  ساخرارشکنان
 دهد. های ادبی معاصر ارائ  می های هدیری و گفرمانی در مرن فهم پیچیدگی

 تعارض منافع
 تعارض منافعی وجددندارد.
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