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Abstract 
Michael Halliday's theory of cohesion identifies two primary types: 
lexical and grammatical. Among grammatical cohesive devices, 
conjunctions merit particular examination due to their pivotal role in 
connecting clauses and explicitly manifesting textual cohesion. 
Halliday categorizes conjunctions into four distinct types: additive, 
adversative, causal, and temporal. In contemporary Persian poetry—
especially that composed in a stepped-line format—conjunctions 
occasionally occupy an entire line independently, thereby gaining 
significant prominence between stanzas. They can either generate an 
abrupt opening at a poem's commencement or be proliferated 
throughout the verse to defamiliarize and emphasize intended 
meanings. This study focuses on the role of conjunctions in Qiysar 
Aminpour’s poetry, specifically examining their pervasive use across 
clauses and stanzas. The findings indicate that Aminpour, by skillfully 
employing his grammatical expertise, strategically deployed 
conjunctions to mark and accentuate his intended messages, thus 
achieving both grammatical-semantic and rhetorical significance. 
Furthermore, an analysis of the frequency distribution of conjunction 
types across his poetry collections reveals a discernible schematic 
pattern, reflecting the evolution of the poet’s discourse over different 
periods. This strategic deployment of conjunctions contributes 
significantly to the innovative structure evident in Aminpour's poetic 
language and discourse. 
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1. Introduction 

The inherent complexity of social, political, and cultural phenomena 
often results in hidden and latent meanings, which are invariably 

reflected in language, particularly within discourse. Consequently, the 
study and analysis of discourse are considered highly significant 
within linguistics. One dimension of discourse analysis involves 

examining text formation and the interconnections between its 
components, which functional linguists refer to as “cohesion factors”. 

This term was initially introduced by Michael Halliday, a prominent 
functionalist theorist, who posited its operation at both grammatical 
and lexical levels. Literary works, as complex linguistic constructs, 

integrate the poet's individual ideologies and their engagement with 
societal contexts; thus, language serves as a window into the poet's 

intellectual landscape. Research into cohesion factors, especially 
conjunctions, is therefore crucial for understanding the links between 
sentences and clauses and for accurately grasping intended meaning. 

Qiysar Aminpour’s poetry stands as a notable body of work where 
conjunctions are extensively and purposefully employed. 

2. Background of the Research 

Numerous studies have explored the poetry of Qiysar Aminpour. For 
instance, Sattari and Haghighi (2016), in their article “Evaluation 

techniques of creating coherence in poems of Kaiser Aminpour 
relying on the theory of Halliday’s linguistics”, primarily provided 
poetic examples and evidence for each type of grammatical and 

lexical cohesion without offering substantial analysis. Specifically, the 
examples of conjunctions were merely cited as instances, lacking any 

detailed examination. Similarly, Salehi (1390/2011), in her book 
Tahlil-i Guftmani-i Asar-i Qiysar Aminpour [Discourse Analysis of 
Qiysar Aminpour’s Works], analyzed Aminpour’s poems without 

specifically addressing the factors of cohesion. Abolghasemi and 
Aliehpour (1389/2010), in their article “Investigating the 

manifestations of thought in Qeysar Aminpour’s poetry”, focused on 
analyzing and exploring the manifestations of thought and 
contemplation in Aminpour’s poems. Despite existing scholarship, a 

dedicated investigation into conjunctions as a cohesive factor and their 
influence on Aminpour’s poetic discourse remains a lacuna in the 

current research landscape. 
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3. Methodology 

This research employs a descriptive-analytical approach, drawing 
upon Michael Halliday’s theory of textual cohesion. Data for this 

study were systematically gathered from four of Aminpour’s poetry 
collections: Tanaffus-i Ṣubh [The Breath of Dawn], Āyīnaha-yi 
Nāgahān [Ayinehā-ye Nāgahān], Gulhā hami Āftābgardānand [All 

the Flowers Are Sunflowers], Dastūr-i Zabān-i ‘ishq [The Grammar 
of Love]. Upon completion of the study, the frequency of 

conjunctions—categorized into the four Hallidayan groups (additive, 
adversative, causal, and temporal)—has been analyzed within each 
poetry collection and subsequently depicted in pie charts for clear 

visualization. 

4. Discussion 

The research findings demonstrate that Qiysar Aminpour meticulously 
employed conjunctions, leveraging his grammatical expertise and 
scholarly acumen to underscore and amplify his intended messages, a 

phenomenon observable at both grammatical-semantic and rhetorical 
levels. Furthermore, the frequency of different conjunction types 

across his poetry collections demonstrates a defined pattern in the 
poet’s discourse over various periods. This deliberate attention to the 
usage of conjunctions has consequently imparted a novel character to 

the poet’s language and discourse. Beyond their cohesive functions in 
the grammatical domain, the rhetorical functions of conjunctions and 
their impact on tone are also noteworthy. The strategic rhetorical 

repetition of conjunctions within his verse generates a range of effects, 
including sequential progression, striking contrasts, inherent 

paradoxes, heightened emphasis, or sudden inaugurations, which 
collectively contribute to establishing diverse tonal registers such as 
protest, admiration, surprise, or assertive declaration. These sudden 

beginnings, facilitated by conjunctions, serve to accentuate the 
meanings and concepts the poet intends. Such openings can be 

considered a distinctive stylistic device in Qiysar Aminpour’s 
discourse. Moreover, the frequency of various conjunction types 
differs across Aminpour’s poetry collections, corresponding to distinct 

social periods. This observation suggests that conjunctions are a 
determinant component of discourse, effectively highlighting intended 

concepts. 
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5. Conclusion 

This study has demonstrated that Qiysar Aminpour’s poetry represents 
a compelling case for the deliberate and masterful application of 

conjunctions, transcending their basic grammatical function. Our 
analysis reveals that Aminpour, leveraging his profound grammatical 
understanding, strategically employed conjunctions to accentuate his 

intended meanings, thereby achieving significant grammatical-
semantic and rhetorical effects. The investigation into the frequency 

distribution of various conjunction types further illuminated a 
discernible schematic pattern within his poetic discourse, evolving 
consistently across different periods and poetry collections. 

Beyond their established role in textual cohesion, this research 
highlights the potent rhetorical functions of conjunctions in 

Aminpour’s work. Their repetitive deployment creates diverse textual 
effects, including sequences, contrasts, paradoxes, and moments of 
abrupt inception, which collectively establish nuanced tones such as 

protest, admiration, and assertion. These abrupt openings orchestrated 
by conjunctions emerge as a distinctive stylistic hallmark of 

Aminpour’s poetic discourse, effectively amplifying his conceptual 
messages. The observed variation in conjunction usage across 
different social periods also underscores their determinative role in 

shaping his discourse. 

Keywords: Michael Halliday, Textual Cohesion, Qiysar Aminpour, 
Conjunctions, Abrupt opening. 
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 پوردر اشعار قیصر امین  حروف ربطکارکردهای انسجامی 

   یاریبخت  میمر
 ،یخددار  یهدداو زبان  یفارسدد  ات یدد ادب  ۀدانشدد د ،یفارس ات یزبان و ادب   یدکتر   ۀ موختدانش

ن، ا تهرا ن ی دانشگاه الزهرا)س(،   .را

 چکیده 
ی انسجام قائل به دو عامل انسجام واژگانی و دستوری است. عامل انسجام  دستوری خود  ۀمایکل هلیدی در نظر

تقسیم میبه زیرمجموعه شود. در میان عوامل انسجام دستوری، بررسی حروف  ربب ازآنجاکاه مفصال و هایی 
دهد. از منظر هلیادی ایان حاروف باه چهاردساته: طور ویژه ن ان میجمیت است، انسجام را به  ۀدهندپیوند

ی و زمانی تقسیم می گاه  ،شوند. در اشعار معا ر که  ورت نوشتن به روش پلکانی استافزای ی، تقابلی، عل 
گاه یک آغاز ناگهانی  یابد؛میای در میان بندها  برجسته  شکلگیرد و  می قرار  هتنهایی در یک پلحروف ربب به

مادنظر  و مفهاوم   اکه سابآ برجساتگی معنا شودتکرار میشعر  ۀو گاه چنان در گستر ؛زندرا در شعر رقم می
پژوهش حروف ربب در اشعار قیصرگردمی ها و جملاهپور به جهت کاربرد گسترده در باین پارهامیند. در این 

گااهی از دساتورزبان و . نتایج این پژوهش حاکی از آن است که قیصار امینشده استبررسی   بندها پاور باا آ
و متبحرانه حروف ربب توانسته است منظور خود را برجسته و ن ان  کارگیری  به این امر هم در دار کند. عالمانه 

از  یکهمچنین بسامد انواك حروف ربب در هر معنایی و هم در مبحب بیغی مصداق دارد. -مبحب دستوری
های مختلد است. این نوك توجه شاعر در دوره گفتماناز  ایشمای تعرید شده ۀدهندن ان  او  دفترهای شعر

 کارگیری حروف ربب، به کیم و گفتمان شاعر شکلی تازه بخ یده است. در خصوص به

ناگهان  پور،نیام صریانسجا  متن، ق  ،یدیهل تلیما ها: کلیدواژه  .یحروف ربط،  غاز 
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 مقدمه  .1
ای که تحولات و فضااای یااک رسانه است؛ ان، زبان بزرگترین نهاد اجتماعیشناسزباناز دیدگاه 

به تصویر می هااای اجتماااعی، ک ااد. وجااود معناهااای پنهااان و نهفتااه در پااآ فعالیتاجتماك را 
اساات.  ناپااذیرخاص در کیم، مو وعی انکار  طوربهسیاسی و فرهنگی و انعکاس آن در زبان و 

شااود. یکاای از ابعاااد محسااوم می شناسیزبانهای بسیار مهم در بررسی و تحلیل کیم از حوزه
گیری مااتن و چگااونگی ارتباااو میااان اجزاساات کااه تحلیاال کاایم، مطالعااه و بررساای شااکل

از آن با عنوان شناسزبان نخسااتین بااار را برنااد. ایاان عنااوان مااینااام  1"عواماال انسااجام"ان نق گرا 
در دو سااطح دسااتوری و واژگااانی مطاارح  ،پردازان نق ااگراترین نظریااهبزر  از ،2مایکل هلیدی

انسجام دستوری به چگونگی ارتباو دسااتوری گرفت.  گسترده مورد مطالعه قرار  طوربه  که  کرد
 کااهحالیشااود، در شااامل بررساای عنا اار دسااتوری می اجزای جمله و مااتن اشاااره دارد و  میان

به چگونگی ارتباو معنایی بین کلمات و عبارات در متن  در نظاار . مرتبب اسااتانسجام واژگانی 
ابزاری برای تعامل اجتماااعی و واحااد تحلیاال مااتن در بافاات اساات. در ایاان معنااا   یهلید »زبان 

  «کناادنسبت واحدهای زبانی و روابااب  ااوری بااا بافاات اساات کااه معااانی خاااص را افاااده می
(Haliday, 2004: 40.)    

زبااان،  شاااعر و تعاماال او بااا جامعااه اساات. یفرد های  ادبیات مت کل از زبان و ایدئولوژی
 هاااهای زبانی و ساااخت آنتوجه به عوامل انسجام،  ورت و دهدجهان فکری شاعر را ن ان می

تحقیااق باار روی عواماال  .هااای معنااایی باااز کناادای را باارای روشاان کااردن نقشتواند دریچهمی
به ها و باارای دریافاات جملهها و پارهخصوص حروف ربب، برای شناخت پیوند بین جملهانسجام 

تااوان پااور از شاااعران معا ااری اساات کااه می. قیصاار امیناسااتتامل معنی و منظور، امری قابل
و شااعرش پااژواک زبااان ایااران  ،های سیاسی و اجتماعی را تجربااه کااردهترین دورهگفت حساس

از جامع انعکاسی  ای بااه زبااان و عواماال قبل و بعااد از جنااگ اساات. وی نگاااه ویااژه ۀمعا ر و 
عنوان یااک ترفنااد بیغاای بااه . کاربرد گستردۀ آن سبآ شده بااهحروف ربب دارد  ویژهبهانسجام  

 

1. cohesive devices 

2. Michael Halliday 
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حااروف ربااب  تااأثیرآنیم تااا  در پژوهش حا ر برچ م آید که البته نیازمند بحب و بررسی است. 
بررساای و تحلیاال  پااورامینیک عامل انسااجامی پربسااامد و برجسااته در اشااعار قیصاار   عنوانبهرا  

بااا تحلیاال ابیااات و حااروف ربااب   کنیم. این پژوهش  ایاان پرسااش پاسااخ خااواهیم داد کااه بااه در 
برای بیان منظور و افکار  امین برده است.خود پور چگونه از ارفیت حروف ربب     بهره 

 پژوهش ۀپیشین .2
اشعار    های متعددیپژوهش  در مقالااۀ (1386نیا )اقتصادی. است انجام شده پورامینقیصر روی 

بر کارنامه شعر قیصر  اساات.  داشااتهمایه و زبان قیصاار درون ،سبک مروری بر «پورامین»مروری 
« پااورامینهااای اندی ااه در شااعر قیصاار بررساای جلوه» در مقالااۀ (138۹پور )و علیااه ابوالقاساامی

 . فقیااه ملااک مرزباااناناادکردهبررسی و تحلیل   پورامیندر اشعار را اندی ه و تفکر از ی  یهاجلوه
منااد نظام ۀ»بررسی نامگذاری مضامین دفاك مقدس بر مبنای نظریاا  در مقالۀ (13۹2تبار )و محبی

گیری فاارانقش نااام اشااعار را باار اساااس شااکل اارفاً  «پااورامیننق اای هلیاادی در اشااعار قیصاار 
 .   اندنمودهاندی گانی هلیدی بررسی 

»بررساای شااگردهای ایجاااد انسااجام در اشااعار قیصاار  در مقالااۀ (13۹5و حقیقاای )  ستاری
و شااواهد شااعری باارای هاار یااک از  هااامثال  رفاً « هالیدی شناسیزبان ۀبا تکیه بر نظری  پورامین

انسجام در حوزه های حروف ربب فاقااد هرگونااه مثال اند کهآوردههای دستوری و واژگانی اقسام 
بررسی هستند و فقب  تحلیییل  نیااز در کتااام (13۹۰اند.  ااالحی )نمونه ذکر شده برایتحلیل و 

، اشااعار قیصاار را باادون پاارداختن بااه عواماال انسااجام تحلیاال نمااوده پ رگفتمان  آثار قیصر امی 
 است.

آن باار کاایم  تأثیریک عامل انسجام و  عنوانبهبررسی حروف ربب   ۀدربار پژوه ی  تاکنون  
شاعر تحقیقی  ورت نگرفته است. با توجه به بسامد بالای ایاان حااروف در اشااعار ایاان شاااعر و 

ی بااه نظاار پرداختن بااه ایاان مهاام  اارورو بیغی، دستوری -معنایی ۀآن در حوز   کاربرد  اهمیت
 .رسدمی
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 روش پژوهش و مبانی نظری .3
 . روش پژوهش1. 3

انجااام شااده  تحلیلی-به  ورت تو یفی انسجام متن مایکل هلیدی ۀبا تکیه بر نظری پژوهشاین  
و  ،گلهییا همیی  آفتابگرداننیید، های ناگهییانآ نیی ، تیینفس صییبحشواهد شعری از چهار دفتر است.  
افزای اای،  ۀاند. در پایان کار، بسامد حروف ربااب در چهااار دسااتانتخام شده زبان عشق  دست ر

ی ای به  ورت نمودار دایااره ،و زمانی همراه با تحلیل در هر یک از دفترهای شعری  ،تقابلی، عل 
  است. ترسیم شده

 و تحلیل کلام  انسجام. 2. 3

ای دوم قاارن بیسااتم رونااق تااازه ۀشناساای از نیماا کیم تحت تأثیر دستاوردهای جدید زبان  ۀمطالع
ای مسااتقل را بااه خااود اختصاااص داد. یکاای از ابعاااد شاااخه 1"تحلیل کیم"یافت و تحت عنوان 

گیری متن و چگونگی ایجاااد ارتباااو میااان اجاازای تحلیل کیم، مطالعه و بررسی کیفیت شکل
از آن با عنوان  آیااد کااه یااک عنصاار برند. انسجام وقتی به وجود مینام می "انسجام"آن است که 

های افزایش درک مااتن، اسااتفاده مناسااآ از به عنصر دیگری در متن وابسته باشد. یکی از شیوه
انسجام است. انسجام در نظااام واژگااانی و دسااتوری شااکل مین انه گیاارد. باار ایاان اساااس های 

انسجام وجود دارد: واژگانی انسااجام واژگااانی شااامل دو بخااش بااازآیی و  .3و دسااتوری 2دوگونه 
شاامولی و آیی ماننااد تضاااد، تباااین، همو باااهم ؛آیی اساات. بااازآیی ماننااد تکاارار و تاارادفباااهم
به رابطهجزء انسجام دستوری  شااود کااه در دو بخااش های دستوری جمیت مربااوو میواژگی. 
بررساای اساات. انسااجام ساختاری و انسجام دستوری ساااختاری قابلغیر انسجام دستوری   ۀعمد

 Halliday) شااودهای ارجاااك، حااذف و جااایگزینی را شااامل میدستوری غیرساختاری، مقولااه
, 1976: 48and Hassan.)  چینش یک یااا چنااد »انسجام دستوری ساختاری عبارت است از

از یک لای  های بااالاتر )مااثیً برای ت کیل عنصری متعلااق بااه لایااه (جملهپاره زبانی )مثیً  ۀعنصر 
 

1. discourse analysis 

2. lexical cohesion 

3. grammatical cohesion 

https://www.sid.ir/paper/410824/en
https://www.sid.ir/paper/410824/en
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منسااجم  1رببها از طریااق وابسااتگی و پیونااد حااروفجملااهجملااه(. در ایاان نااوك انسااجام، پاره
 (.ibid: 16 – 20)  «شوندمی

بط   .3. 3  حروف ر
از مقوله ویژه در هر کتام دستوری به آن پرداخته شااده اساات  طوربههایی است که حروف ربب 

(، 527:  1342(، )فرشاایدورد، 11: 1389پور، (، )خیااام273: 1390)انوری و احماادی گیااوی، 
شود که اجزای مااتن (. حروف ربب به حروفی گفته می113: 1386)وحیدیان کامیار و عمرانی،  

ارتباو می به یکدیگر  گر یکاادییا دو جمله یا دو گااروه را بااه  جملهپارهدهند و ممکن است دو را 
بزنند بدانیم م هورترین عوامل ربب در زبان فارسی حااروف ربااب وابسته  .پیوند  ساااز و لازم است 

از دیدگاه انسجام هلیدی عوامل دیگااری ماننااد قیااود و حااروف ا ااافه نیااز پایههم اما  ساز هستند 
"انسااجام و  عامل ربب سبآ انسجام مااتن شااوند. هلیاادی در فصاالی بااا عنااوان  عنوانبهتوانند  می

هااای پااردازد و آن را در مثالحااروف ربااب و ارتباااو آن بااا تحلیاال کاایم می ۀبااه مقولاا   2گفتمان"
مینمایدمیمتعددی بررسی   کند:  . وی حروف ربب را از لحاظ معنا به چهار گروه تقسیم 

لااو، هاام ... هاام، نااه ... نااه،  عیوه، از سوی دیگر، برای مثال، حتی، ومانند: و، به 3افزای ی( 1
 ویژه، خی ه، درواقع، به این ترتیآ؛ هرحال، بهکه، یعنی، بهگویی

، نه، لیکن، در عااوض، اگرچااه، کهحالی ورت، در مانند: اما، ولی، منتها، درغیراین 4تقابلی( 2
 ؛حالاگرنه، بااین

ی(  3  جهت، باادین منظااور، بااه همااین دلیاال، در اینمانند: پآ، زیر«، درنتیجه، چون، تا، از5عل 
  ورت؛  این
لحظه، اکنااون، که، درهمانگاه، وقتی، آنمانند: سپآ، سرانجام، تا، بیفا له، بعداً 6زمانی(  4 

 

1. conjunction 

2. cohesion and discourse 

3. additive 

4. adversative 

5. causal 

6. tempora  
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 (.Halliday, 2004: 524 – 543) بعد   ...  هنوز، اول

 بحث و بررسی .4
های ها و روابااب اجتماااعی و فرهنگاای، سیاساای و عقیاادتی و دیاادگاهایاادئولوژی ،هااابینیجهان

ای اساات کااه یااک مؤثر هستند. ادبیات بازتااام جامعااه یک متنبخ ی شخصی، همه در شکل
کنااد سااعی در بااه تصااویر ای کااه در آن زناادگی میشاعر یااا نویساانده متناسااآ بااا زمااان و دوره

 ک یدن آن را دارد. 
امین قاارار  1386-1357های پااور از شاااعرانی اساات کااه حیااات هنااری او بااین سااالقیصر 

این  سیاسی را به چ م خود ببینااد. ایاان برهااه  -مختلد اجتماعی هایدورهسبآ شد تا داشت و 
. بااودبا رویدادهای اجتماعی بعااد از جنااگ مقااارن  دیگر از سویی با تحولات جنگ و از سویی

امر سبآ  انقیم و جنگ را تجربااه کاارده و بااا رویاادادهای  دورانتا شاعری که خود  شدهمین 
از جنگ مواجه شده گیاارد. برای بیان آنچه در دل و اندی ه دارد زبااان خا اای را پیش بود، بعد 

زبان و ادبیااات فارساای سااعی کاارد  ۀبه دلیل داشتن سواد ادبی و تحصییت دان گاهی در رشت  او
با کمک ابزارها و  ورت بااه بااه بهتاارین وجااه اساات  شمااورد نظاار که های خاص زبانی آنچه تا 

حااروف ربااب بااا بسااامد بااالا و چ اامگیر  ۀاین ابزارها، کاربرد ویااژ  یکی ازخواننده منتقل کند.  
باست.   را برجسته و بااه ش موردنظر  این حروف بر آن است نکات مهم   ۀکارگیری متبحرانا بهوی 
انتقال دهد  شکلبهترین   شدۀ حااروف ربااب اشعار با توجه به چهار گروه معرفی ادامهدر . ممکن 
به جای نوشتن اشعار به  ورت پلکانی از خب مااورم  فضابه دلیل محدودیت .  شوندمیبررسی  

استفاده شدبرای تفکیک مصراك   . ها 

 تنفس صبح .1.4
از نمونه اشعار مهاام و بلنااد برای جنگ«  اساات کااه شاااعر بااا  تیینفس صییبحدر کتااام  »شعری 

ربب سعی کرده بندهای مختلد این شعر بلند را به هم مربوو سازد. با توجااه بااه   کمک حروف
، انسااجام  شااعر را از دری، بااه کااارگرفتن پییبلند بودن شعر و حال و هوای روا پاای حااروف  ربااب 

 لحاظ  ورت و معنا برجسته کرده است:
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شاااود/دیگر قلااام زباااان دلااام خواستم/شاااعری بااارای جناااگ بگویم/دیااادم نمیمی»
برای جنگ بگویم/شعری باارای شااهر خااودم نیست/.../می /دیاادم  -دزفااول-خواستم شعری 

کاساات/گفتم موشااک زیبااایی کاایم ماارا می/امهالفظ ناخوش موشک را/باید به کار برد/  کهه
های بهتاار نیساات/بگذار شااعر ماان هاام چااون خانااه کهههای شااهر بیت ناقص شعرم/از خانه  که

خاکی مردم/خرد و خرام باشد و خون آلود/اینجا و عیت خطر گذرا نیست/آژیر قرمااز اساات 
از نااور روزنااه بیزارنااد/.../دیگر سااتارگان  حتهیهای وح اای دشاامن/نالد/.../خفاشمی  که
اعتماد نیست/شبگردهای دشمن ما باشند/ اینجا//حتیرا/ از انفجار ماه تعجااآ /حتهیهی  

شااآ/چه قاادر موقااع منفااوری  کههبیننااد/های فا االه میکنند/اینجا/تنها ستارگان/از برجنمی
گویاااتر از زبااان ماان /گفتاز بااد شااآ می کههداشت/چه شعرها ستاره زبان می  اگر  امااست/
در میااان گااور /تها.../اینجا گاهی سربریده مردی را/ تنها/ باید ز بام دور بیاریم//آریگنگ  

کنیم/در زیاار به چنااگ و ناااخن خااود ماای وقتهیسنگ و خاک و آهن خونین را/ یابخوابانیم  
بینیم/زن روی چاارخ کوچااک خیاااطی/ خاااموش مانااده اساات/ .../ خاااک   گاال شااده ماای

از درون سینه خبر دارم/امها .../ماان بااا  /های خونین/از قصه عروسک خااون آلااوداز خانه/من 
سااری نداشاات/لختی  امهادویااد/کااودکی ز تاارس خطاار تنااد می کههدو چ م مات خود دیدم/

به روی زمین غلتید/ ساعتی دیگر/مااردی خمیااده پ اات و شتابان/ساار را بااه تاارک بنااد و دیگر 
مزار کودک خود می  (37۹ :1388)  «برددوچرخه/سوی 

  ااورتانتظااار بلکااه بااه طور عااادی و قابلهنگامی که بخواهنااد شاامول امااری را نااه بااه»
نژاد و پهلااوانبااه نقاال از ) «کننداستفاده می "حتی"انتظار بیان کنند از حرف غیرعادی و غیرقابل

دهااد کااه شاااعر برای بیان و ع موجود ن ان می "حتی"زمانی  (. حرف ربب  ۹6:  13۹1اکبرپور،  
را ن ااان دهااد کااه شاااید خواهد هر مرتبه از یک و ع غیرعادی سخن بگوید و غایت چیاازی می

لازم تصورش هم وح تناک است. قرارگرفتن این حرف در یک پلکان شااعری  مجاازا برجسااتگی 
از نظر  وری و هم معنایی دوچندان کرده است. شاعر با حاارف ربااب تقااابلی  حااال  "امااا"را هم 

باارای بیااان  "یااا"و  "کااه"دهد. حرف ربب افزای اای ن ان می و حیرت درونی خود را در اوج بهت
به کارگرفته شده  اند. تو یفات و گسترش جمیت 



 159 |  یاریبخت

 
 

ردگرفته/چااه ساااده و  اابور/وقت وقااوك های گ  ایاان شااانه/امهاام چیزی کاام بااود/درون سینه»
هی  اند فاااتح و نسااتوه/بیاستادهب کسته زانوان و کمرهاشان//هرچندلرزند/اینان/فاجعه می

خانمان/درگوش ااان کاایم امااام اساات/فتوای اسااتقامت و ایثااار/ باار دوش ااان درفااش قیااام 
آیااا تااو را تااوان / دیوار هاام تااوان شاانیدن نداشااته اساات/ های داغ دلم رااین حرف/باریاست/

شنیدن هست؟/دیوار!/ دیوار ساارد ساانگی ساایار!/آیا رواساات ماارده بمااانی/در بنااد آنکااه زنااده 
بانااگ رود رود نخ ااکیده تها !/باید گلوی مادر خود را/از بانگ رود رود بسااوزانیم/نهبمانی؟/

سیح سرد سخن کارساز نیست برداشت/دیگر   .(382  :1388)  «است/باید سیح تیزتری 
بین سختی ادامه، تقابل  شااود. و ایسااتادگی مااردم ن ااان داده می اناادوهناکها و فضای در 

با ربب تقابلی  شود. کاربرد ربب تقابلی مفهوم جملااه پیاارو را کااه آغاز می "هرچند"و  "اما"تصاویر 
اراد از ثبات  ن ااان بهتر  )استواری در عین خستگی(او اك آشفته  بامردم است در تقابل   ۀحاکی 

با حرف ربااب زمااانی .  دهدمی ادامه  مخاطااآ خااود را قباال از اینکااه کااار از کااار  "تااا"شاعر در 
گاهی و خیزش انقیبی فرامی  ،بگذرد  بیااان خوانااد. ایاان حاارف ربااب بااا ن ااان دادن زمااان وبه آ

در  "نااه"شااده اساات. اهمیاات کاااربرد ربااب تقااابلی  دارن انقابل توجهی در متن   طوربهاخطار،  
افکار مخاطآ مبنی بر بی برای شکستن   تفاوتی برجسته است.پلکان جدا 

ی دگاار از راه رسیده» ایم/با قامتی بااه قصااد شکسااتن/لات و منااات را کااه شکسااتیم/عز 
هااای کهنااه مااا درد ایاان کفش/هرچنهداز جنآ پینه کفش بااه پااا داریاام/ /ماند/ماعزیز نمی

های ایم/میرا  باستانی ابراهیم/باار شااانههای خستگی خود/از راه رسیدهبا کفش/اماکند/می
به کارند/ مااا را از آزمااایش آتااش /اماای به حیطه آتش بیاورند/هیمهتا ماست/نمرودیان همی ه 

 .(373  :1388)«  هراس نیست
ابراهیم و نمرودیان را با موجودیت فضای جنااگ ن ااان می نهراساایدن از  ؛دهاادشاعر تقابل 

استواری در عین خستگی. این عمل با آوردن حرف ربااب تقااابلی   ،آتش و بااه  "هرچنااد"سختی و 
 در دو پلکان مجزا برجسته شده است. "اما"دنبال آن  

 خوانیم:در شعر "تنفآ  بح" چنین می
رجز هجوم خواندند/برگرده گردباد راندند/شستند به خون شااآ زمااین را/شم اایر   ناگه»
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باغ جنون ثمردهد باز/در مزرعه بذرجان ف اندند/زان وادی باای ن ااانه آن   تابه آسمان رساندند/
بااه نااام خواندند/ماندنااد بااه عهااد خااویش و رفتند/رفتنااد شآ/یک همی ااه ولهی یک همااه را 

 .(4۰4  :1388) «ماندند
با قیااد   "راناادن"و  "گردباااد"، "رجااز هجااوم"و قرارگاارفتن آن در کنااار  "ناگااه"شروك سروده 

آن  ۀرتنش جامعاا ها با حال و هوای پاا  نوعی خیزش ناگهانی در متن ایجاد کرده است. این خیزش
بااین ایاان  "ولاای"و کاااربرد ربااب  تقااابلی  "ماندند"و  "رفتند"مطابقت دارد. تکرار فعل  دوران کامیً 

شهدا را در جمله هم  پایه مؤکد کرده است.دو فعل، جاودانگی 
بانااگ  کههکارید؟/این زن که بود/می کههاین سبز سرخ کیست؟/این سبز سرخ چیست »

محلی را/از یاد برده است/ با گردنی بلناادتر از حادثااه/بالاتر از تمااام زنااان ایسااتاده   "خوانگریو"
ل"تر از حو له/در ازدحام و همهمه با دلی وسیع  وبود/ ماای  کههزد؟/این/مااادر کااه بااود می" ک 

یااک جامااه، یااک ره توشااه شااهید همااین بآ/ /...لحظه، لحظه رفتن بود/  کهوقتیخندید؟/
امام/ او را چنان از  چااون همی ااه ساابز  تها/که خواست/ با آن لباس سبز بکاریدکیم/ تصویری 

 هههه سااابز باااود  ههه کاشاااتند/ کهههوقتیو را/اچاااون همی اااه سااابز بخواناااد/ تههابماناااد/
ساارخ ساارخ بااه خاااک  هرچنههدقاارار/آرام در حضااور خاادا آسااود/آن یااار بی/آنگها ساارخ/
ابتدای سبزی او بود/اماافتاد/  .(391  :)همان «...  این 

ی   از  "هاام ... هاام"کاارده اساات.  دارن ااانرا  شااهیدی گدلیاال جاااودان "تااا"حرف ربب علاا 
برای گسترش بیااان تو ااید  افزای ی   "گاااهآن". حاارف زمااانی و ساارانجامی اسااتحروف ربب 

کند که بعد از طی مراحلی بااه ایاان جایگاااه رساایده اساات. آخر عروج شهید را بازگو می  ۀمرحل
های پایانی به خاک افتادن  در عین رساایدن بااه ساابزی و در پلکان "اما"و  "هرچند"حروف تقابلی 

جمیت پرس ی در معنای تعجااآ، حیاارت و تحسااین بااه غنااای اند. کردهجاودانگی را برجسته 
افزوده . اندسرباز و زن محلاای شااده)های شعر و سبآ شکوه و عظمت شخصیت اندبیغی شعر 

 های موجود را برجسته کرده است.  توجه به شخصیت "که"تکرار  
ماار /آن اتفاااق  کهسهانآنافتااد/افتاد/بر /آن اتفاااق زرد/می  کهسهانآنافتاد/»

سبز بود و گرم  /اماافتد/سرد/می  (372 :)همان  «افتاد/کهاو 
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از ربب افزای ی  . شااده اسااتکردن  حنه به کارگرفتااه به جهت عینی "کهسانآن"استفاده 
پااارادوکآ »افتااادن  در عااین ساابزی و گرماای« افتااادن عزتمندانااه و مرگاای قهرمانانااه را ن ااان 

محور و نقطه عطد شعر و عامل ایجاد تضاد بیغاای عمیااق اساات. وزن کاایم در   "اما"دهد.  می
ریااتم شااعر بااا تکاارار  "امااا"تااا قباال از  ؛شودکند و انتظار مخاطآ دگرگون میاین نقطه تغییر می

ایاان مرتبااه  "افتاااد"با وجااود فعاال  "اما"که بعد از یک موسیقی درونی محزون دارد درحالی  "افتاد"
 گیرد.حالتی قهرمانانه به خود می  "گرم"و   "سبز"در کنار واژگان 

 های ناگهانآینه. 2. 4
زند/احساااس کساای در باد/فریاااد می کههکنم گذرد، هاار روز/احساااس ماایمیکه این روزها  »

زند/آهنگ آشاانای  اادای آلود/یک آشنای دور  دا میهای مهمرا/از عمق جاده  که  کنممی
پاارواز  آن روز اادای آماادن روز اساات/.../ مثهل عبااور نااوروز/ مثهلعبااور نااور/مثل  او/

 کههروزیروز تازه پاارواز/ کهروزیشود/های  میمی/در جستجوی دوست/آغاز میدست
باز است/نامه  و مثهلجای نامه و مهر و تمبر/بااال کبااوتری را/امضااا کناایم/ کهروزیها همه 
دساات خااواهش،  کهروزیآشیان کبوترهاست/ روزآنهای پستی/ای بفرستیم/  ندوقنامه

فطرت خدا/در زیر پای رهگااذران پیاااده رو/باار روی  والتماس، گناه است/  کهروزیکوتاه/
ای بنویسااند:/»تنها روی درها/با خب ساااده کهروزیروزنامه نخوابد/و خوام نان تازه نبیند/

های قصااه و مثهلهای واقعی امروز/خااوام و خیااال باشااند/هقص وورود گردن کج، ممنوك«/  
باشااند/ .../ روی قیماات احساااس/مثل لباس/ ااحبت  کههروزیقدیمی/پایان خوم داشته 

و کننااد/های کتااام شااعر/پرواز میاز لای بر /آن روزهای خ ک شده، کنند/پروانهنمی
هااای هااای کهنااه سااربازی/در کاانج موزهکفش وک ااد/ها/خمیازه میخوام در دهان مسلسل

هااا/در دساات کودکااان/ از باااد پاار تو  کههروزیخورنااد/قاادیمی/با تااار عنکبااوت گااره می
م ق آم، عمااومی  کهروزیباغ سبز الفبا/ کهروزیسبز، زرد نباشد/.../  کهروزیشوند/

آساامان/در حساارت سااتاره کهه روزیاست/دریا و آفتااام/در انحصااار چ اام کساای نیساات/
 .(235 :1388) «آرزوی چنین روزی/ محتاج استعاره نباشد کهروزینباشد/
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هااای تیش. گیرناادن اشعار بی تر حال و هوای اجتماعی به خود میهای ناگهاآ ن در دفتر  
به ثمر رسیده و اینااک وقاات پاارداختن بااه زمااان ازدساات ای اساات کااه شاااعر رفتهانقیبی شاعر 

و در ادامااه  ،های ابتاادایی حاازین و منتقدانااهلحاان شاااعر در پلااه. تاار از آن غفلاات کااردهپیش
شود. این تکرار بیغی ریتمی خاااص بااه آغاز می "کهروزی"امیدبخش و آرمانی است. هربند با 

بر قطعیت و حتمیت فرارسیدن آن روز  شعر می  کند.  می تأکیدبخ د و 
بر مدار شوم/بیم خسوف و تیرگی ماه ماایچرخ می  کهساناین»  کههگوییرود/گذرد 

آفتااام روی زمااین  یها/؟ماه از آسمان مگرام آ فروفتاده /...چرخ بوی خطر را شنیده است/
 «روددلی بااه مقصااد دلخااواه ماای گویاهای کوفه  دای عبور کیست؟/رود؟/در کوچهراه می
   .(345 :)همان

و  "و گویااا  "کااهگویی"، "ساااناین"ربب تمثیلی و افزای اای بعد از  بار و خوفناکغم  یفضا
بهبه دنبال آن مثال کند و خواننااده را را در آغاز شعر ایجاد می تسو و نح  یسنگین کاررفته،های 

 "مگاار"کارگرفتن شعر با بااه در بخش پرس یه افزایش دلهر  .سازدبرای یک خبر ناگوار آماده می
ابهام و نگرانی نگه می "یا"و    .داردخواننده را در اوج 

هاام کااه هنااوز اساات/ درد/ دامنااه دارد/ شااروك شاااخه  هنههوزدامنااه دارد/  /هنههوز»
تنفآ سنگ/ ادامااه  که تاطعم میوه ممنوك/  و طنین نام نخستین/ تکان شانه خاک/  /ادراک

  .(286 :)همان  «... ادامه دارد  هنوزدرد/   وخواهد داشت/  
حاارف  عنوان یااک شااگرد بیغاای در کناااربااهو تکاارار آن  "هنوز"شروك شعر با ربب زمانی 

در پلکااان آخاار و  "و"کرده است. ربب افزای ی  دارن انرا ک دار بودن دامنه درد  "تا"بیان  غایت  
دردبر  کاربرد سه نقطه در پایان شعر   .  فراوان دارد  تأکید پایداری و دوام  

از تبر/ » هر چه را که کاشته بودیم/ طوفااان بااه باااد و به جان جنگل/ افتاد/  ناگهطوفانی 
 هرچنهدجنگاال بااود/  /هنهوز هه ک ید/ جنگاال نفآ می /هنهوز ولیجنگل  .../داد/

بااا تمااام قاماات/ ایاان  و پاخاساات/در دلش/ جای هزار خاطره تاول بود/ جنگل بلند و سبز/ به
با نعره بلند و رسا خواند:/ جنگل هجوم طوفااان را/ تکااذیآ میقطعنامه را/  کنااد!/ جنگاال ای 

جنگل   هنوز  (.  325  :)همان  «جنگل/ خواهد ماند!  همیشهجنگل/ 



 163 |  یاریبخت

 
 

این شعر تکرار  و فعاال آینااده  "همی ااه"عنوان یک عامل انسجامی در کنار قید به "هنوز"در 
معنااایی اسااتمرار در سرساابز بااودن را برجسااته کاارده اساات. ربااب تقااابلی  از نظاار  "خواهد مانااد"
را  «زده امااا ساابزتاااولو پارادوکسیکال  »تبر خورده امااا زنااده و  دو و ع متقابل  "ولی"و    "هرچند"

خواننده منتظاار رویاادادی جمیتی »در چنین است.  و سبآ بیغت در شعر شده دار کردهن ان
ایاان انتظااار  (.248: 13۹2در تقابل با فرض اولیه بیان شود« )نغزگوی کهاان، قرار است است که 

با شعر می بی تر مخاطآ   شود.سبآ همراهی 
 وپریااده/روی لباااان ماااا/پرپر زدناااد/های رنگجویی لبخند/پرواناااهدر سااال  ااارفه»

لای هایمان/پوسید/ما/لبخند استخوانی خااود را/در لابااهبوسه واستخوان رسید/  تاهایمان/زخم
های خورده را/در مااتن لایااههای خ ک ترکزخم وزخم نهان کردیم/ د سال آزگار/ ماندیم/

در روزهااای ریخاات و پاااش  لبخند/قصااابکان پااروار/و کاساابان رساامی /امانمک/خواباندیم/
 .(24۹ :)همان «زده خویش را/بر پی خان خود/به تماشا گذاشتند!دار/لبخندهای یخپروانه

روزهااای »و  (کاااریدوره رنااج و پنهان) «جویی لبخناادسااال  اارفه»تضاااد آشااکار میااان 
بااا  "امااا" مو وك ا لی شااعر اساات. حاارف (طلبی و نمایشدوره فر ت)«ریخت و پاش لبخند

تصااویر ذهناای خواننااده را از رنااج دروناای بااه ریاکاااری بیروناای سااوق یااک چاارخش ناگهااانی، 
هااای پنهااان، بااه اندوه ناشاای از رنج لحنلحن و فضای شعر را از این حرف ربب تقابلی   .دهدمی

به ریاکاری و فر ت انتقادی نسبت  بااار ا االی انسااجام و به این ترتیآ  دهدطلبی تغییر میلحن 
ربااب تکاارار  .ک اادبااه دوش میدر روایاات دو گااروه متضاااد از نظاار بیغاات و معنااا و لحاان را 

بیان توالی  "و"افزای ی   شااود در که هربار ناامیاادتر ااااهر می ی سقوو و تباهیهاهای  حنهبرای 
 ساختار بیغی و معنایی شعر قابل میحظه است. 

لای ابرهااا بااهلا وک اایدم/خودم را خااوام دیاادم/در آساامان پاار می گویادی آ دوباره/»
بااا  گها آن/...از جا پریدم/در رختخوابم/یک م ت پر دیدم/ چون بح    وکردم/پرواز می

 جای خااالی چیاازی انگارهایم/ام دستی ک یدم/بر شانههای خستهای ناباورانه/بر شانهخمیازه
 .(337  همان:)  «کردم!.../چیزی شبیه بال/احساس می

این شعر احساسات شاعر با واقعیت در تناق  اساات رفته شاااعر از رویاهااای ازدساات و در 
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 "چااون"حاارف ربااب اساات.  گذر از تخیل به واقعیت ۀنقط "گاهآن"کند. ربب زمانی  حبت می
چاارخش زمااانی از  "گاااهآن"کند و در کنار ربااب زمااانی زمان برخاستن از خوام را م خص می

به واقعیت را ن ان می گرفتااه  کاربرای محسااوس کااردن فضااا بااه "انگار"ربب افزای ی دهد. ر یا 
 .شده است

بااه رشااته سااخن تها /چامه و چکامااه نیسااتند/ز تن در آورم تها/جامه نیستند/دردهای من»
مثاال  گرچهه/دردهااای ماان/دردهااای ماان نگفتنی/ز نای جااان باار آورم  تا/نعره نیستند/درآورم

 کههمردماای  /چااین پوستین ااان کههمردمی /درد مااردم زمانااه اساات/دردهای مردم زمانه نیساات
 :)همااان «کنددرد می/های انجلد کهنه شناسنامه/های اننام کههمردمی /رنگ روی آستین ان

243). 
ی  ایاان حاارف، تکاارار بیغاای . دهدرا ن ان می عدم امکان رهایی از درد "تا"حرف ربب عل 

حااآ باار کنااد و ناتوانی شاعر در رهایی از درد را از طریق ابزارهای بیرونی یااا بیااانی برجسااته می
باارای ایجاااد  یک عامل انسجام مهاام "گرچه"کند. ربب تقابلی می تأکیدانباشتگی و شدت درد  

است. شاااعر ابتاادا تمااایز درد خااود را بیااان  یک تضاد ااهری و سپآ ایجاد یک وحدت عمیق
بااا می اما بیفا له  تمااایز را از بااین باارده و  «درد مااردم زمانااه اسااتبیااان اینکااه ایاان درد »کند، 

در و ااد مااردم  "کااه"تکرار در ربااب افزای اای دهد. با جامعه ن ان میرا  همبستگی عمیق خود  
به تصویر مینیز او اك جامعه را دقیق  ک د.  تر 

خااورده های کال کرمهای دار نیستند/میوههای خ ک/چوبهخارها خوار نیستند/شاخه»
بار نیستند هااای زرد را/زیاار پااای خااویش، ساارزنش بر  آنکههازپیش/ نیز/روی دوش شاخه 

به گوش میکنی/خش کنند/خ ااکی گناه/با زبان ساده اعتراف میهای بیرسد:/بر خ ی 
کدام ری ه آم می  .(292 :)همان  «خورد!درخت/از 

از جمله شعرهای نمااادین قیصاار  انسااانی و  ۀنماااد جامعاا  "درخاات"اساات.  پورامیناین شعر 
هااای غلااب اساات. در حااروف ربطاای ماننااد هااای اجتماااعی و ارزشبیانگر فساد، بحران  "ری ه"
شود و سپآ با عاماال ربااب بااه رویااداد اول ابتدا رویداد دوم بیان می  "آنکهازقبل"و    "ازآنکهپیش"

شااود کااه بدانااد قباال از شود تااا خواننااده کنجکاااو این نوك شروك سبآ میشود. ارجاك داده می
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جملااه بااه نااوعی  ۀرسااد؟ بااه ایاان ترتیااآ اداماا های زیر پا چه چیاازی بااه گااوش میسرزنش بر 
 شود.  متبحرانه برجسته می

 ها همه آفتابگردانند. گل3. 4
گذرد/دنبالاااه ام/هر شااآ طناااین ساااوت قطاااری/از ایساااتگاه میهااای کاااودکیدر خوام»

در تمااام  وباایش از هاازار پنجااره دارد//انگههاررسااد/ هاای  گاااه بااه پایااان نمی انگهارقطااار/
ها/شااآ شااعله در چااارچوم پنجرهآنگها / دهاای/هایش/تنها تویی کااه دساات تکااان میپنجره

امتداد راه مهمی ... )ک د/با دود گیسوان تو در باد/در   .(125  : 1388آلود/در دود/دود/دود 
این شعر »گل قااوی باار  تأکیاادمتااوالی، یااک  ۀدر دو جمل "انگار"تکرار ها همه آفتابگردانند« در 
بااه شااعر  آمیز و اناادوهگینلحناای گمااانو  آلود این تصاویر اسااتفضای وهم  و  ماهیت ر یاگونه

قطار، دنباله، به پایان نرساایدن، هاازار پنجااره، گیسااوان،  مانند:واژگان و عباراتی بیان    بخ د.می
 دارن ااانو محو شاادن را امتداد، مه آلود، دود و تکرار آن و قرار دادن سه نقطه بعد از آن، امتداد 

بااه  (دیاادن)ها بخش اول شااعر را حرف ربب زمانی است که با توالی  حنه "آنگاه"   کرده است.
شعر   زند.  پیوند می  (محو شدن)بخش دوم 

با ناای بااه /...ولهی.../با شور شعر مح ر کبرا کنم ولیولوله برپا کنم،  کهخواستم  می»
بند غزل ناله سر دهم/ با مثنوی رهی به نوا وا کنم  باز روح قدسی حااافظ ماادد  تا/...ولیهفت 

کم دساات یهافریاد را بکوبم پا باار ساار سااکوت/ /...ولیکار مسیحا کنم  کهزدم کند/ دم می
»باید« به جای »شاید« و »آیا« بیاورم/فکری بااه حااال »گرچااه« و /ولهی...به زمزمه نجوا کنم 

 .(227  )همان: «...  ولی»اما« کنم 
این شعر بیان تنهایی  ۀبن مای هاساات. شاااعر تمایاال بااه بیااان اناازوا و شکساات آرمان ،ا لی 

اجاز  اما  خااورد. شاااعر شااعر بااه چ اام می ۀ حبت ناادارد. ایاان تقاباال در گسااتر  ۀاعتراض دارد 
کنااد و بااه جااای آن سااه نقطااه دوم را حااذف می ۀجملاا  پااآ بگویااد "هان اادن"خواهااد از می

و بااا درد شاااعر  ،را ماادام تکاارار "ن ااد"شااود خواننااده، فعاال دهااد. همااین اماار ساابآ میقرارمی
این حرف  ذاتهم را  "هارفتنازدساات"بیااان  ،ربب تقابلی در جایگاااه ردیااد پنداری کند. آوردن 
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 کد کرده است.  ؤ م
 اادا/مثل الهااام/آرام بی ۀتااو/در هیئاات الهاا وقتهی /من پ ت میز خود بن ااینم/وقتی»

در کااد  کههدفتاار و مااداد کتااابم را/ وروی/سایه پ ت سرم راه می مثهل یاپری شناور در باد/
 ۀآنکه گرد هی   دایی/ باار لحظاا کنی/بیمان جمع میاند/از روی فرش کوچکاتاق پراکنده

افکند/آرامش حضور تو عطر خیال را/باار خلسااه  وپراکنااد/وار خلااوت ماان میسرودن من سایه 
ای بمان/دسااتی بااه روی گاهی بیا و پ ت ساارم لحظااه/پسهای توست/تبرک من دست  ۀخرق

 تهاخااورده را/ در دفتاارم بخااوانی/من/ایاان سااطرهای ماابهم خب ۀاز فراز شااان تاشانه من بگذار/
 بعهدتااو بااه دساات ماان بنویساای/  تهامن قلم به دست تااو بسااپارم/ تاسطرهای تار/روشن شوند/

ترس یاااک اساااتکان چاااای/ )پاااآ از خساااتگی(/این هااام شااارام خاااانگی ماااا/بی/...
خانقاه گاارم نگاااه تو/مااا هاار دو بااال در بااال/بر سااطرهای آباای ایاان دفتاار   در/آنگها محتسآ/

 .(1۰8)همان: «  کنیمسفید/پرواز می
را در های کسااآ شااده لحظااهاهمیت توالی زمااانی  "آنگاه"و  "بعد" "وقتی"بیان ربب زمانی 
 ""وقتاای .بااردمرحلااه خواننااده را بااه جلااو میبهمرحلهو خواننااده را  کناادایاان شااعر برجسااته می

شاارو لازم باارای وقااوك « اساات کااه حضااور تااو» و« ن ستن ماان»همزمانی دو عمل   ۀدهندن ان
 دارد و فضااایی لحناای از آرامااشچنااین شااروعی این .پراکندن عطاار خیااال اسااتو  اتفاق ا لی 

اهمیاات دلیاال حضااور  در شااروك هاار پلااه "تااا"ی ربب عل  بیغی تکرار بخ د.  به شعر میشاعرانه  
بعد از بیان حالات و احساسات و ت ریح فضای خود بااا بیااان شاعر کند.  دار میمع وق را ن ان

انجااامی  افزای ی و  خااود و  ۀاز خواساات را اشگیریجاادا، نتیجااه ۀدر یااک پلاا  "پااآ"حرف ربب 
دو  "هنگااامهمان"و  "زمااانهم"، "آنگاااه»ماننااد  زمااانی کند. حروف رباابمی بیانوجود مع وق 
به موازات هم یا بااهرا  رویداد زمانی   کنااد« شااوند بااه هاام متصاال میزمااان انجااام میطور همکه 

بااه مااوازات پاارواز  ۀشروك لحظ ۀدهندن ان "آنگاه"حرف ربب در اینجا (.  ۹1:  1372)علیجانی،  
به شعر بخ یده است.    لحظات کسآ شده است با شور و وجد   که لحنی همراه 

باد/بااا عصااای اسااتواییتکیه داده» ام/بر لااآ دو ام/روی ریساامان آسمان/ایسااتادهام/بااه 
ناگهانی از  دا/ناگهانی از سکوت/زیر پای من/دهااان دره سااقوو/بازمانده /ناگهانپرتگاه  
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روم/سرنوشاات روی باارزخ دو پرتگاااه/راه می/تا همیشههاست/ناگزیر/با  دایی از سکوت/
 (123: 1388)  «من سرودن است

این شعر است. تصاویری مانند »تکیه بر باد«، »ایستادن بر لااآ دو پرتگاااه«،  »بندباز« نام 
 بااه کاااربردن عبااارتافزاینااد. «، »برزخ دو پرتگاااه« باار وح اات ایاان شااعر میسقوودره  »دهان

این دلهرهپرتگاه  » . شاعر با انتخااام حاارف ربااب زمااانی غایاات کندمیتر برجسته را هاناگهان« 
از سرنوشت    "همی ه"در کنار قید  "تا" می  "تا همی گی"  تصویری   ک د.  خود را به تصویر 

بااه سروقت ااان  وقتهیگام تااو آشاانایند/ با طنین خوش و/ شناسندهای خانه تو را میگل»
بااه روی ساار و گوش ااان می  کهوقتیروی/می  هه دهاای/آب ااان می یها/ ک اایبا ناز/دسااتی 

بنف ه/با احترام و توا عساقه حسن یوسااد/ تمااام جمااال ه  برند/سر در گریبان فرو می/های 
گاال  حتهیدهااد/شاامعدانی/با مهربانی/دسااتی برایاات تکااان می ه دهد/خودش را ن ان می

 .(11۹)همان:   «شکوفددر دفتر شعر من می/هایتبا گام موسیقی خنده/کاغذی هم
داشتن و انآ انسااان بااا طبیعاات اساات. آغاز دوست ۀزمان و نقط "وقتی"حرف ربب زمانی  

از زمان  ن ان حنه تصاااویر  "هاام"ربااب افزای اای تکرار اند. دارشده شکل گرفتههای بعدی پآ 
به هم پیوند می شاااعر بااا آوردن کنااد. می فراگیاار و همگااانی را ایاان تااأثیر مثبااتزنااد و متعدد را 

تااأثیر مع ااوق در آن کااه  رساااندمی لحن شعر را به اوج شااگفتیسازی در راستای شفاف  "حتی"
به هم گره بزند.  هم میمرزهای واقعیت و تخیل را  حتی آنقدر قوی است که    تواند 

کنم/پوشه ماادارک  های کید بادکرده را/زیرورووپرتکجاست؟/چندبار/خرت  پس»
هااای دعااوت عروساای و های اعتباری/کارتکار/کارتکار و کساار  اداری و گاازارش ا ااافه

همی ااه  تهاهای های وام/قسااببرگااه رسااید قسااب/...های آم و باارق و غیااره و کذا/عزا/قب 
 ااورت خریااد /...های پاره و پوره را/پ ت و رو کنم/کجاست؟/چندبار/جیآ  پهسناتمام/

 «های درد جاااودانگی؟کجاست؟/یادداشاات پسهای خانگی/خواروبار/ ورت خرید جنآ
 (  143: همان)

هااای روزمااره جوی معنااا در مقاباال پوچیوهای گاام شااده« جسااتدر شااعر »یادداشاات
کاررفتااه در هااای بهجمله پرس ی »پآ کجاست؟« به همااراه واژهبیغی  قرارگرفته است. تکرار  
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لحناای و  یهای وام و ... نااوعی حالاات سااردرگموپرت، قب  آم و برق، قسبشعر مانند خرت
در  نقااش ا االی انسااجام را "پااآ"انجااامی ربااب . شعر بخ اایده اسااترا به  شاکی  و  بارحسرت

بااا ایجاااد ارتباااو بااین اجاازای  این حرف رببکند. ایجاد لحن، انتقال معنا و بسب بیغی ایفا می
تر بیااان و انتظااار را عمیااق حااآ پیگیااری، کیفگاای (پلااه پایااانی میانه و، پله اول)مختلد شعر  

ایاان  ن ااانگر دائماای بااودن "ناتمااام"و  "همی ااه"در کنااار  "تا"و غایی زمانی  ربب  کاربرد.  کندمی
 .  و حالات استاتفاقات 
 اگهرهاار کساای جااز خااودش نیساات/ اگهرآدمی، آدمی است/ اگرسنگ، سنگ/  اگر»

سااند لازم  ناچار/هزاران دلیاال وهاین همااه آشااکارا باادیهی اساات/چرا هاار شااآ و روز، هربار/باا 
دلیل و سند/  کهاست/  .(14۰)همان:   «... ثابت کند  کهثابت کند:/تو تویی/هزاران 

امااری کنااد که در آن شاعر تیش می فضای کلی شعر فضایی از بدیهیات  انکارشده است
اثبات کند.کامیً وا ح   شرطی "اگر" در ساختار جملااه پرس اای لحناای همااراه بااا وجود ربب  را 

استیصال ایجاد می  .کندشکایت و 
پاار از رد پااای دقااایق /دفتاار خاااطرات طااراوت اگهر/داغ رساام قاادیم شااقایق نبااود اگهر»

گااوش ساانگین ایاان  گهرا/خیااالی نبااودعااادت عااابران بی اگهر/ذهن آیینه خالی نبود  اگر/نبود
آساامان  اگهر/بااه خاااطر سااپارد طنااین عبااوری نساایمانه را/توانستها/فقب یک نفآ میکوچه

باااد /رد پای نگاااه تااو را اگهر های درشت تو را جای شبنم بباردریز/شبی چ متوانست، یکمی
ها را پااآ انااداز قلااک کااودکی لحظااه اگهر/کااردها آم و جااارو نمیاز ایاان کوچااه/و باااران

شااد بااه رساام می و/کااردباارای کساای باااز می/هفاات رنااگ دلااش را آسمان ساافره  اگر کردمی
به دست زمین بسپریم/امانت روی و /خاااک کااافر نبااود اگر/از آسمان پآ بگیریم و/گلی را 

هااا آم اگهر/ها کر نبودناادکوه اگهر/زدساعت آسمان دور باطل نمی اگر/ ریختحقیقت نمی
فر اات چ اام ماان بی ااتر  اگهرهای دلم باای اگاار بااود/حرف اگر/ایستادباد می  اگر/تر نبودند

از خاکمی  اگر/بود  /توانسااتم/ای دور/از دورتااو را می یک دسته لبخند پرپر بچیاانم/توانستم 
ببینم!یک  .(130)همان: «بار دیگر 

افسااوس  ۀدهندن ااان هپلاا شروك هاار در  حرف شرو "اگر"توانستم« تکرار در شعر »اگر می
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باارای تمااام ایاان وابسااتهبی دیاادن "یااک هسااته وجااود دارد و آن هاام  فقاابها شمار شاااعر اساات. 
دهااد کااه در تقاباال بااا آل را شااکل میاز مفرو ااات ایااده ایزنجیااره این تکرارهااست.   "دوست

بار، زمااان حساارتطور همسااازد کااه بااهلحناای را میو  واقعیت تلخ و پر از فقدان شاعر قرار دارد
 .عاشقانه استدرنهایت  ر یایی، اعترا ی و 

 دستور زبان عشق  .4.4
باز.../ » پر واز!  انگارکهاز رفتنت دهان همه   .(28 :1388)  «گفته بودند:/ پرواز!/ 

این بند از شعر »دستور زبان ع ق« " یااک اباازار بیغاای  ،" عیوه بر حرف رباابانگارکهدر 
ایجاد ت بیه است برای  منتظر است بداند شاااعر  "انگارکه"خواننده با رسیدن به حرف ربب  .قوی 

برای عینی گاه به ادام ۀکردن گفتچه مثالی را  شااود. جملااه حساااس می ۀخود دارد. پآ ناخودآ
با خواندن   تصااویر )، حالاات تعجااآ کلمااهبیااان ایاان ۀ واسااطو بازماندن دهااان بااه  "از"و خواننده 

عینی)را با باز بودن دهان   (ذهنی  کند. ای ملموس دریافت میبه گونه (تصویر 
)همااان:  «های نگااران آینااه تردیدنااداز چ م یقااین افتادنااد/ چ اام کهلحظهاز همان»

7۰). 
کنااد. می تأکیاادعطد  یک اتفاااق  ۀبر زمان  م خص و نقطدارد  "همان لحظه"ربب زمانی 

با قرارگرفتن در قسمت آغازین شعر بی تر مؤکد می  ۀاین نقط ساااز لحناای سرنوشتو  شااودعطد 
با م خص  .بخ دبه شعر می اهمیاات ایاان لحظااه  «از چ م یقین»افتادن  کردن دقیق  زمان  شاعر 

 کند.  و پیامدهای آن را برجسته می
نوشاات/ دو سااه یم وزد یخفاات/ سرانگ اات در خااون خااود ماا یبر خاك م  که  یدیشه»

بر سنگ:/ به ام  .(18)همان:   «بر جنگ! کهنه در جنگ/    /یواقع  یروزید پیحرف 
کنااد. ایاان تقاباال، پایانی تقابل جنگ و  لح را برجسااته می ۀدر پل "که"حرف ربب تقابلی 

بین آرمان اساات گرایی اجتماااعی و واقااعپور شعری امینگرایی حماسی در دفتر اول تقابلی است 
به چ م می  خورد.  که در دفتر آخر 

های سااالکهه ام/ ماان چقاادر سااادهو رود/ روی/ تمام ایستگاه ماایرود/ تو میقطار می»
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انتظار تو/ کنار این قطار  رفته ایسااتاده هااای ایسااتگاه رفتااه/ بااه نرده و همچنهانام/ سال/ در 
  .(7)همان:   «ام!تکیه داده

اولااین شااعر از دفتاار دسااتورزبان ع ااق، دنبالااه ایسااتگاه«  دار بااودن قطااار و در شعر »سفر 
بااه تصااویر ک یدهراه انتظااار  اساات. تمااام عواماال دساات بااه دساات هاام شدهآهن، طولانی بودن 

انسجام متن به بهترین وجااه شااکل بگیاارد. بااار ا االی ن ااان دادن داده امتااداد در "و  "درد"اند تا 
های کوتاه با حروف ربب افزای اای دانساات. و پیوند بین جمله "رفتن"توان در تکرار را می  "انتظار

ی کارگرفتن حاارف ربااب علاا  کند. این امر در بااهها انتظار سرزنش میسال ۀشاعر خود را به واسط
کردن بیااان شاارح حااال در اادد کاماال "و"شده است. شاعر با تکرار ربب افزای ی  دارن ان  "که"

 کند. مؤکد می "همچنان"داربودن انتظار را با قید خود است. شاعر ادامه

 آغازهای ناگهانی. 5. 4
شود شروك شعر با حااروف ربااب اساات. پور دیده میکه در اشعار امین  زبانی  از جمله شگردهای

جماایت قباال از  یااد.  در آغازهااای ناگهااانینام 1"آغاااز ناگهااانی"تااوان ها را میایاان نااوك شااروك
شوند. ایاان گونااه آغازهااا در ذهن شاعر قرار دارند و در شعر ذکر نمی  منی  طورحروف ربب به

 .شودمحسوم میدستوری و بیغی  خود یک ارافت 
اعجاز ما همین است/ ما ع ق را به مدرسه بااردیم/ در امتااداد راهرویاای کوتاااه/ ...اما/  »

یعنهی -باز این کتام قدیمی را که از کتابخانه امانت گرفته ایاام/ تا در آن کتابخانه کوچک/ 
اشارات را  امهاکااردیم/  اادا مطالعااه میبا هم یکاای دولحظااه بخااوانیم/ مااا بی /-همین کتام 

های »هاایآ«/ انگ اات ناگها /  / بااه هاام نگاااهی...گهاهی کتام را که ورق میاازدیم/ تنهااا/ 
های ماان و تااو سااکوت را/ در آن غوغااای چ اامانگهار/  / مااارا/ از هاار طاارف ن ااانه گرفتنااد

   .(8: 1388)  «کتابخانه رعایت نکرده بود!

 

حااال آنکااه آغازهااای ناگهااانی در اشااعار  ؛اناادبه آغازهایی اشاره شد که با حروف ربب شکل گرفته فقب. در این پژوهش  1
آیااا/ کودکااان  راسهتی  :طلبااداند که این اماار خااود تحقیقاای مجاازا میهای دیگری نیز ااهر شدهپور به  ورتامینقیصر

 .(2۰: 1388) کربی/ تکلیف ان تنها/ دائماً تکرار م ق  آم! آم!/ م ق  بابا آم بود؟
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این شااعر    ااورت  "امااا"شااروك ناگهااانی بااا حاارف ربااب تقااابلی )دسااتور زبااان ع ااق( در 
معنای  منی بساایاری در خااود دارد.  "اما"تر اشاره شد حرف ربب گونه که پیشگیرد. همانمی

اینکااه محتااوای اسااتدلال بنااد اول و بنااد دوم روی اسااتنباو  زیااادی دارد  تااأثیر»با در نظرگرفتن 
بر اساس اسااتدلال بنااد دوم انجااام میکلی نتیجهطور به : 13۹5گیاارد« )زمااانی و هادیااان، گیری 

با آوردن سه نقطه »...« قبل از 81 زنااد. خااود پیونااد می ۀبند دوم را به بند اول  نگفت "اما"(. شاعر 
با دیدن سه نقطه »...« به گزاره شاادن بااه شود اما با معطوفای  منی م غول میذهن مخاطآ 

دوم را دریابد. درحقیقت این نوك شااروك بااه جااای  ۀگزار حداقل کند سعی می "اما"حرف تقابلی 
هااایی نظیاار دهااد. واژهسازی همراه با انسااجام بااه مااتن هدیااه میپری انی در شعر، نوعی برجسته

القا می "هیآ"و  "مطالعه"، "کتام"، "کتابخانه"  د. نکنتصویرسازی سکوت را 
هااایم هرچااه کفش یهاچینم/ها را در سینی میچرا/هی هرچه اتفاقی/قندان و استکاناما  »

می گوش من/دیگر  دای زنگ نمیرا .../جفت   (112:  همان)  «آید؟شوند/در 
این   ۀتقاباال گاازار  "اما"نیز شروك ناگهانی با حرف  «ها همه آفتابگردانندگلبند از شعر »در 

تاایش قیصاار را باارای  "یااا"زند. حرف ربااب افزای اای موجود در ذهن شاعر را با بند دوم پیوند می
هایش چاارا دهد. در ذهن شاعر جای سوال است که با وجود تمااام خواسااتنها ن ان میاین آمدن

به مهمانی  برد.  سر نمی آید و دمی را در کنارش بهاش نمیکسی 
ای/ آرام و بااره کههوقتیرنگ ااان/ تلااخ اساات؟/  وچرا/ آهنگ شعرهایت تیره/   /امها»

با پای خود به مسلخ تقدیر ناگزیر/ نزدیک می به زیر/   «اش چااه آهنگاای دارد؟شود/ زنگولااهسر 
 .(22: همان)

در  مااتندهااد کااه ن ااان می عنوان یک حاارف ربااببه «دستور زبان ع ق» ابتدایدر   "اما"
یااا حتاای در فضااای کلاای  یااا ذهاان شاااعر با چیزی است که پیش از این در ذهن مخاطااآ  تقابل

بااه شاااعر  ی اساات کااهدر مواجهااه بااا تناقضاا  . لحن پرس گر و متعجآاست  جامعه وجود داشته
خاااص و یااک  ۀتمرکز را باار یااک لحظاا  "کهوقتی" ربب زمانی  حرف . دنبال درک دلیل آن است

در ابتاادایی دهااد کااه پرسااش دهد و ن ااان میقرار می (نزدیک شدن به مسلخ)موقعیت م خص  
 .کندهمین بستر معنا پیدا می
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این همه/تقصیر من نبود که با این همه .../بااا ایاان همااه امیااد قبااولی/در امتحااان /اما» با 
من/بااد  کههتو رد شدم/ ا یً نه تو نه من/تقصاایر هاای  کااآ نیساات/از خااوبی تااو بااود/  ۀساد

 .(16۰: همان)  «شدم!
این همه« با شروك ناگهانی  ای دیگر از گفتمان خاص قیصاار اساات. نیز نمونه "اما"شعر »با 

ایاان ابهااام اولیااه کنجکاااوی  کنااد.شااعر خااود حااذف می را در "امااا"فضا و شرایب قبل از شاعر  
برمیمخاطآ   بااا دقاات بی ااتری شااعر را  ۀکند تا برای یافتن پاسخ، ادامرا وادار می اوانگیزد و  را 

تواند لحنی اعترا ی یا حتی تدافعی داشته باشد. گویی شاااعر در می "اما"با   شعر  شروك  .بخواند
از خودقرارگرفته است که میبرابر اتهامی    .نمایدو و عیت را روشن   کنددفاك   خواهد 

گمااان ایاان کار/کااار چهااارم بی پهسگناهیم/او نیز تقصیری ناادارد/من و تو بی  باری»
   .(155: همان)  «شخص مجهول است

از دیگر حروف ربب افزای ی که برای ن ان دادن سرانجام و آخرالامر فرایند به کااار گرفتااه 
بناادی فرایناادهایی اساات کااه بااه وقااوك است. این حرف ربب باارای جمع "پآ"و   "باری"شود  می

به پیش فر اای کااه ها همه آفتابگردانند« در شعر »گلبندی نهایی خود را اند. شاعر جمعپیوسته
جهت انسااجام و پیونااد بااه "پااآ"زند. حرف ربب در ذهن خود دارد و بیان نکرده است پیوند می

به بخش دوم قابل میحظه است. این حرف برای بیااان نتیجااه و بااه ساارانجام رساایدن  اول  بخش 
 مقدماتی است که در بخش اول ذکر شده است.

های بسیار/ بااا سااایه ۀپاافتادهای پیشهای تار/ با سایهچه سنگین است/ با سایه  /بهاری»
ارتفاك آفتام و آسمان/ گفتن ۀساد از عمق اقیانوس/ از   .(146:  همان)  «سطحی/ 

های زندگی همان چیزی است که به  ورت پاایش فاارض در ذهاان گویا سنگینی و سختی
خواهااد اکنااون می و شاااعر »باری« از شعر حذف شده اساات حرفهمه ما وجود دارد و قبل از 

بیان کند  .نکته یا احساس ا لی خود را 
به کار ع ق ندارم/من هی  چیز و هی  کسی را/دیگر/در این زمانااه دوساات /نهه » کاری 
 زیهرامیل ببینااد/این روزگار چ م/ندارد من و تو را/یااک روز/خوشااحال و باای/انگهارندارم/

زهاار مااار باشااد/از تااو  یهایک نخ ساایگار/ حتی اگهرهر چیز و هر کسی را/که دوستر بداری/



 173 |  یاریبخت

 
 

روزگار، دیگر/کاااری بااه ماان  تامن با همه وجودم خود را زدم به مردن//پسدریغ می کند.../
باشد/این شعر تااازه را هم/ناگفتااه ماای گااذارم  کهه.../گفااتم  روزگااار بااو نباارد تها.../ نداشته 

 .(13:  همان)  «.../کاری به کار ع ق ندارم!
ابتدای    "نه" ، یک واکنش مستقیم و قاطع به یک موقعیت، ایااده، یااا گفتگااوی این شعردر 

 این شااروك ناگهااانی های قبلی در ذهن شاعر است و بیان ن ده است. که مانند نمونهقبلی است  
نااه خواهااد میبااه چااه چیاازی شاااعر کند تا مکااب کنااد و بپرسااد: چاارا نااه؟ شنونده را وادار می

مخاطآ در شعر برجسته می به این ترتیآ همراهی   شود.  بگوید؟ 
 /-سنگاسیام نااان-چرخد/ دندان گرد سنگ/ می همچنانآسیام نان/ آسوده/   و»
بااوی حساارت نااان/  وای بزر / جهان را/ آخر به کام خویش فرو/ خواهااد باارد/ لقمه  چون
لحظااه لحظااه نوباات خااود را/ خمیااازه  وخواهد خورد/ مااا ایسااتاده ایاام/  /-تمام ما را-ما را/  

آساایام  واین آسیام کهنه به نوبت نیست/ شاید همی ه نوبت مااا/ فرداساات/   /اماک یم/  می
   .(288: همان)  «چرخدمی  /همچنانکهنه/ 

شااده آغازین سبآ برجستگی این حرف و بندآغازین  "و"با های ناگهان« »آینهشروك شعر  
افزای ی  است . این تسلساال بااا مو ااوك و نااام کرده استبین پلکان شعری پیوند برقرار  "و". ربب 
در ابتاادا و انتهااای شااعر حرکاات آساایام و  "همچنااان"همخوانی دارد. کاربرد ربب   "نوبت"شعر  
 دهد.  داربودن آن را ن ان میدنباله

همااان ) «شااود!نااام کوچااک ماان/ آغاااز می آنجا کههقاف/ حرف آخر ع ق است/   و»
:270).  

 کنااد. ایاانقبلاای را القااا می ۀبودن و گسستگی از یک زمیناا حآ ناگهانی "و"شروك شعر با 
 "قاااف"کااه  داردواماایبه تأمل را خواننده  باشدایجاز بیغی یک از  تواند نماییمی نوك شروك که

کلاای مساایر  موجآ پیونااد "آنجاکه" حرف ربب پیوند خورده باشد؟ ای ممکن استجملهبه چه  
ای باارای تولااد و زمینااهشود. گویی ع ق، پیشمی (آغاز هویت فردی شاعر) مسیر جدید  با  ع ق

 .خودشکوفایی است
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 حروف ربطگفتمانی تحلیل . 6. 4
های بخ اای کاایم شاااعر یکاای از جنبااهبررساای کارکردهااای حااروف ربااب و نقااش آن در شکل

مضااامین شاعر ممکن است با استفاده از حروف ربب، توجه خواننده را به تحلیل گفتمان است.  
های فکری جلآ کند. تحلیل حروف ربب در کیم شاااعر بااه مااا کمااک یا تغییر جهت  کلیدی

 فکااری و تر معناااییهای عمیااقتنها ساختار ااهری شعر را درک کنیم، بلکااه بااه لایااهکند نهمی
برهه  تقساایم دوره سه به را پورامین شعری حیات فتوحی .پی ببریمهای مختلد زمانی شاعر در 

 گرفتااه نظاار در آن باارای خا اای گفتمااان و  ساابک اجتماااعی، شرایب بر بنا دوره هر در و کرده
 اوست:   زندگی از دهه سه به متعلق پورامین شعری سبک سهاین .  است

ایاادئولوژیک«  آرمااانگرایی و انقیباای گراییساابک »عماال این شاخص ویژگی اول:  ۀدور 
ادامااه  1367 تااا و گیردمی اوج تحمیلی جنگ شروك با و آغاز 1357سال در  انقیم   با است که

 یابد. می
انفعال و واخااوردگی آرمااانی کااه در مجموعاا   ۀدور  خااود را ن ااان  های ناگهییانآ نیی  ۀدوم: 

گاااهی در شاااعر بااه وجااود آمااده و حماسهمی قباال جااایش را بااه  ۀسااازی دور دهد و حااآ دردآ
این سبک سالدردهای نگفتنی و نهفتنی می  گیرد.را در برمی 1376تا   1367های  دهد. 

این سبک که از سال   ۀدور  گرایاای یابااد درونتا پایان زندگی شاعر ادامه می 1376سوم: در 
امین ها همه آفتابگرداننااد« و »دسااتور زبااان پور در مجموعه شعرهای »گلو شهودهای شخصی 

به بار می -10: 1387گریاازد )ن یند و شاعر به دنیای شخصی و عوالم درونی خااویش میع ق« 
21 .) 

به این دسته تااوان بااه هایی که در پژوهش حا ر  ورت گرفاات میبندی و تحلیلبا نگاهی 
حروف ربب در شکل گفتمان قیصر در دورهنقش  مختلد پیگیری   برد.های 
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 تنفس صبحدرصد حضور حروف ربط در مجموعۀ . 1نمودار 

هااای اساایمی ای به مبارزه و حفظ آرمان( شاعر رویکرد ویژه1363) تنفس صبحدر دفتر شعری 
تو ااید  و و انقیباای دارد. بیااان حااواد  مربااوو بااه جنااگ، روی آوردن بااه جانااآ تبیااین

انقیبی کاربرد ربااب افزای اای  حنه باارد. همچنااین ن ااان دادن او اااك  را در شااعر بااالا میهای 
سامان، کاااربرد اسااتفاده از حااروف ربااب تقااابلی را در مقایسااه بااا سامان در تقابل با او اك  نابهبه

بی تر ن ان می ی و زمانی   دهد.  حروف ربب عل 

 
 های ناگهان آینهدرصد حضور حروف ربط در مجموعۀ . 2نمودار 
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-1364) های ناگهییانآ نیی شاااعر در تاانفآ  اابح شخصاایتی انقیباای و آرمااانگرا دارد ولاای در 
زند و او را به سااوی دنیااایی بیروناای او جرقه می ۀ( گویی نخستین تردیدها در نگرش شاعران1371
نظر و شخصاای شاااعر آنگرا پیش میو واقع گونااه کااه برد. توجااه بااه اتفاقااات و رویاادادهای مااد 

یکاربرد ربب زمانی را  ،هست یا آرزو دارد در ایاان دوره . بااردبااالا می نسبت به ربب تقابلی و علاا 
این دفتر،  اهمیاات بودنااد بی شاااعر فضای جنگ باارای ۀرفته که به واسطهای از دستزمانو در 

 گیرد.  رنگی تازه به خود می

 
 گلها همه آفتابگرداننددرصد حضور حروف ربط در مجموعۀ . 3نمودار 

خااود را باار روی زناادگی  تااأثیرشااود و همااین اماار رانناادگی می ۀشاعر دچار سانح  1377در سال 
( زبااان شااعر 138۰) گلهییا همیی  آفتابگرداننیید ۀگذارد. در مجموعاا شخصی و اجتماعی شاعر می

بیانگر لحظات تنهایی خود و هم بیانگر زبان جامعه است و درد اجتماااعی را ماانعکآ  شاعر هم 
بااه خااود  را کند. کاربرد حروف انسجام افزای ی و تقابلی در ایاان دفتاار در ااد قاباال تااوجهیمی

بی تر برای شرح دردهای شخصی و اجتماااعی و مقایسااه بااین دو دهاا اختصاص می  6۰ ۀدهد که 
 )فروکش شدن هیجانات( است.  7۰  دهۀ  جنگ( وانقیم و  )هیجانات 
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 دستور زبان عشق درصد حضور حروف ربط در مجموعۀ . 4نمودار 

پااور ( کااه آخاارین مجموعااه شااعری شاااعر اساات، امین1386) زبییان عشییق دسییت ردر مجموعااه 
جنااگ و پااآ از جنااگ را درک کاارده اساات و اینااک وقاات آن رساایده کااه تمااام اتفاقااات و 

سیاساای را ماانعکآ کنااد. گفتمااان شاااعر بااه سااوی شاارح و -های زناادگی و اجتماااعیدغدغااه
شااود و بااه ایاان ترتیااآ هااای فااردی و اجتماااعی بی ااتر میبیااان علاات وقااایع و اتفاقااات و گره

این دفتر نسبت به دیگر دفترهااای شااعری رشااد قاباال ی در  کنااد. ایاان توجهی پیاادا میحروف عل 
 ۀشصاات جااای خااود را بااه تااراژدی دهاا  ۀهای تراژیااک شاااعر اساات. حماساا دفتاار بیااان لحظااه

می در بهه تاد  آن  تقابل  و  ربب تقابلی  سپارد  حروف  استقابلکارگرفتن   .  میحظه 

 گیرینتیجه. 5
 ۀمااتن هسااتند کااه هلیاادی در نظریاا  ۀدهندتاارین عواماال ت ااکیلانسااجام و پیوسااتگی از مهم

به آن می بر اساس این نظریااه، ارتباااو مااتن بااه دو  ااورت دسااتوری و واژگااانی انسجام  پردازد. 
پور کااه در گااروه پااذیرد. در پااژوهش حا اار حااروف ربااب در اشااعار قیصاارامین ااورت می

می دستوری  بررسی  انسجام  زیر    شد وگنجد  آمدنتایج   :به دست 
اشعار قیصرامین.  1 توجهی از دهااد کااه بخااش قاباالپور با تکیه بر حااروف ربااب ن ااان میتحلیل 

افزایشی
48%

تقابلی
15%

علّی
20%

زمانی
17%



 1404بهار  |  9شماره  | 3سال  | نامة زبان ادبي پژوهش  | 178

 

ها، جملااهحااروف ربااب  ااورت گرفتااه اساات. ایاان حااروف بااین پاره ۀوساایلانسااجام مااتن به
شدهجمله به کارگرفته  آغاز شعر  بندها و   اند.  ها، 

. عاایوه باار کارکردهااای انسااجامی حااروف ربااب در بخااش دسااتوری، کارکردهااای بیغاای و 2
انااد. تکاارار بیغاای حااروف ربااب در گسااترۀ شااعر، ایجاااد هااا در لحاان نیااز قاباال توجهتااأثیر آن

توالی، تضاااد، پااارادوکآ، تأکیااد و یااا آغازهااای ناگهااانی بااا ایجاااد لحاان  اعترا اای، تحسااین، 
این مواردند. از  و ...  تأکیدی   تعجآ، 

آغازهااای ناگهااانی بااا حااروف ربااب ساابآ برجسااتگی معنااا و مفاااهیم ماادنظر شاااعر شااده  . 3
پور محسااوم تااوان یااک شااگرد خاااص در گفتمااان قیصاارامیناساات. ایاان گونااه آغازهااا را می

 کرد.
ابیات ن ااان  .  4  ۀتنهایی در یااک پلاا از حااروف ربااب بااه توجهیتعااداد قاباالکااه  دهاادمیتحلیل 

این نااوك کاااربرد عاایوه باار برجسااتگی و انسااجام  ااوری دارای انسااجام   .اندگرفته  شعری قرار
به این  ورت که   تعلاا  ، بیااان تقاباال، تو اایح، راسااتا بااا کاااربردهمحااروف معنایی نیز هست. 

بر عهده دارند.   در متن  خا ی  بار مفهومی   یا زمان، 
 حااروف ربااب در دفترهااای شااعری قیصاارانااواك هااای اجتماااعی بسااامد کاااربرد بنااابر دوره. 5

های دهااد کااه حااروف ربااب یکاای از مؤلفاااهپااور متفاااوت اساات. ایاان اماار ن ااان میامین
را ن انو می  استگفتمان    ۀکنندتعیین مدنظر  مفاهیم  کند.  تواند   دار 

در تمامی دفترهای شعری حروف ربب افزای ی نساابت بااه سااایر حااروف ربااب بسااامد بااالایی .  6
که   تو ید    به دلیلدارد  و  متن است.  موجود  تو یح   در 

هااای اجتماااعی بااه کارگرفتااه شااده حروف ربب تقااابلی بی ااتر باارای ن ااان دادن تقاباال دوره.  7
 است.  
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