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Abstract  
Ferdowsi's Shahnameh is one of the most prominent epic texts in the world, 

which, alongside narrating myths and heroic tales, also reflects philosophical, 

ethical, and existential concepts. Irony, as one of the significant literary 

elements in this work, appears on three levels: dramatic, situational, and fate-

related, playing a crucial role in creating suspense, surprise, and depth in the 

narrative. This study, adopting an analytical-descriptive approach, examines 

irony in the characters of the Shahnameh and demonstrates how this element, 

besides influencing the story’s progression, highlights the internal 

contradictions of characters and their tragic destinies. Irony in the fates of 

characters such as Rostam, Sohrab, Esfandiar, Kaykhosrow, Jamshid, and 

Kavus reflects Ferdowsi’s thoughts on destiny, free will, and the fall of power. 

For instance, in the tragic battle between Rostam and Sohrab, the reader is 

aware of the truth, while the characters fall victim to fate in their ignorance. 

Similarly, Esfandiar’s destiny illustrates the tension between human will and 

the determinism of fate. Overall, through irony—especially in the fate of 

heroes—the Shahnameh emphasizes concepts such as the impermanence of 

power and the unintended consequences of actions, prompting the reader to 

reflect on human destiny and the limitations of human authority. 

Keywords: Shahnameh, Ferdowsi, Irony, Character, Situational Irony, 

Dramatic Irony, Fate-related Irony. 

Introduction 

Ferdowsi's Shahnameh is not only a treasury of myths, epic tales, and 

the history of Iran, but also contains subtle literary nuances and 

complex elements such as irony. Irony, as one of the most effective 
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rhetorical devices, plays a key role in the Shahnameh and appears in 

various forms, including situational irony, dramatic irony, and verbal 

irony, in Ferdowsi's characterization. 

In the narratives of the Shahnameh, many characters encounter 

situations in their destinies where their actions lead to outcomes 

contrary to their expectations. These paradoxes of fate present a form 

of tragic irony. A prominent example can be observed in the story of 

Rostam and Sohrab, where the father's and son's ignorance of each 

other's identities leads to a tragic ending. Moreover, Ferdowsi often 

employs verbal irony, using the speech of characters and the narrator to 

create deeper, nuanced, and ironic layers of meaning. 

The aim of this study is to examine the role and function of irony in the 

Shahnameh, focusing on the key characters of the epic. Accordingly, it 

analyzes how Ferdowsi employs this literary device to highlight 

concepts such as fate, justice, power, and human weakness, providing 

the reader with an opportunity for deeper reflection on the core of the 

Shahnameh’s stories. This research seeks to explore the different types 

of irony in the Shahnameh and investigate its impact on characterization 

and the implicit messages within the text. 

Literature Review 

Numerous studies have investigated irony in classical Persian texts, 

each examining this rhetorical device from a specific perspective. 

Estahbanati and Sharifpour (2021) analyzed the function of irony in the 

story “The King and the Handmaiden” in the first book of Rumi's 

Masnavi in their article “A Study of Dramatic/Fate Irony in the Story 

‘The King and the Handmaiden’.” They demonstrated how the conflict 

between the characters' will and their inevitable fate shapes the 

semantic structure of the narrative. Their study shows that dramatic 

irony in this story places the audience in a position where the characters 

are unaware of the truth, while the reader is fully informed of their 

inevitable outcomes. 
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Taghavi-Asl, Vaseq-Abbasi, and Mashhadi (2022), in their comparative 

study “A Comparative Study of Types of Irony in Saadi’s Gulistan and 

Ubayd Zakani’s Akhlaq al-Ashraf,” examined various forms of irony in 

these two works. Their findings indicate that irony in Saadi’s Gulistan 

is primarily verbal and situational, conveying ethical and social 

teachings with artistic and ironic expression. In contrast, Ubayd Zakani 

uses irony in a sharp and critical way, turning it into a tool for satire and 

social critique. 

Shokri and Pahlevan (2021), in their article “The Function of Irony in 

Two Stories from Rumi’s Masnavi,” analyzed the role of irony in two 

narratives and showed how Rumi employs this literary device to 

challenge concepts such as fate and free will, illusion, and reality. Their 

research indicates that irony in the Masnavi functions not only at the 

linguistic and narrative levels but also at the level of thought and 

wisdom. 

Garashi (2012), in her master’s thesis titled “Irony and Its Position in 

Ferdowsi’s Shahnameh,” examined the rhetorical and semantic aspects 

of irony and analyzed its types within different narrative contexts of the 

Shahnameh. She highlighted the role of this narrative device in 

advancing the story and presenting the conflicting actions of characters. 

By categorizing irony—especially verbal and situational irony—

Garashi demonstrated how Ferdowsi, through these techniques, creates 

deeper semantic layers in stories such as those of Siavash, Rostam and 

Esfandiar, and Bijan and Manijeh. Although this study focuses mainly 

on the rhetorical aspects of irony, it provides a foundation for further 

analytical research that considers irony not only as a linguistic tool but 

also as an intranarrative structure and meaning-making device in 

Ferdowsi’s characterization system. 

Based on previous studies, it can be concluded that irony has a 

prominent presence in mystical, ethical, and narrative Persian texts. 

However, its role in epic texts, especially the Shahnameh, has received 

less attention. The present study aims to address this gap by examining 

irony in the characters of the Shahnameh and uncovering the previously 



 فصل سال | شماره ؟ | سال ؟ | ام مجلهن  |4

 

unexplored dimensions of this literary device in Ferdowsi’s epic 

structure and characterization. 

Method 

In this study, the concept of irony will first be examined from the 

perspectives of rhetoric and literary criticism to clarify its theoretical 

framework. Then, various forms of irony—including situational, 

verbal, and dramatic irony—will be reviewed to analyze how this 

literary device is employed in epic texts. Subsequently, the prominent 

characters in the Shahnameh whose destinies and speech exhibit clear 

manifestations of irony will be selected and analyzed. This examination 

will be conducted using qualitative content analysis to clarify the role 

of irony in narrative structure, characterization, and the deepening of 

philosophical and epic concepts in the Shahnameh. 

Conclusion 

Irony is a crucial narrative element in Ferdowsi’s Shahnameh, enriching 

the epic both dramatically and philosophically by creating profound 

contrasts between the expectations of characters and the realities of 

their fate. In narrative analysis, irony is generally divided into two main 

types: verbal irony and behavioral irony. Verbal irony refers to a 

contradiction between the spoken words and their implied or actual 

meanings, whereas behavioral irony encompasses contradictions 

between actions, events, or narrative situations and the expectations of 

characters or the audience. These two main categories include subtypes 

such as situational, fate-related, and dramatic irony, each of which 

appears differently in the Shahnameh and serves distinct functions. 

Behavioral irony, which includes fate-related and situational irony, 

occurs when the outcomes of events contradict the expectations of 

characters or even the audience. For example, fate-related irony is 

clearly seen in the destinies of Jamshid and Kay Kavus; due to their 

pride and arrogance, they suffer tragic fates contrary to their desires. 

Situational irony can also be observed in events such as the defeat of 

Farud or the birth of Rostam from the union of Zal and Rudabeh—
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occurrences that defy the expectations of the characters or society 

within the story, producing profound meaning. 

Verbal irony, on the other hand, lies in the discrepancy between the 

speech of characters and hidden or tangible realities. In dramatic irony 

within the Shahnameh, the audience is aware of the tragic fate of heroes 

while the characters themselves remain ignorant. A clear example is the 

tragedy of Rostam and Sohrab, where the contrast between the 

audience’s knowledge and the characters’ ignorance heightens the 

narrative’s dramatic and philosophical impact. 

This precise and systematic classification of irony allows for a more 

coherent and specialized analysis of narrative examples in the 

Shahnameh, preventing confusion in identifying the type of irony. 

Therefore, irony in the Shahnameh functions not merely as a 

storytelling device but as a fundamental factor in meaning-making, 

deepening tragedies, and expressing philosophical and ethical concepts 

related to power, destiny, and human will. By employing this technique, 

Ferdowsi invites the audience to reflect on the impermanence of life 

and the complexities of existence, showing that every success and hope 

is always accompanied by the possibility of failure and disappointment 
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   چکیده
 

ها،  ها و حماسهترین متون حماسی جهان است که در کنار روایت اسطورهفردوسی یکی از برجسته  ۀشاهنام
عنوان یکی از عناصر ادبی  دهد. آیرونی بهشناختی را نیز ارائه می بازتابی از مفاهیم فلسفی، اخلاقی و سرنوشت

گیری یابد و نقشی اساسی در تعلیق، غافلمهم در این اثر، در سه سطح نمایشی، موقعیتی و تقدیری نمود می 
های  بخشی به روایت دارد. این پژوهش با رویکردی تحلیلی ـ توصیفی، به بررسی آیرونی در شخصیتو عمق

های  دهد که چگونه این عنصر، علاوه بر تأثیرگذاری در روند داستان، تناقض پردازد و نشان می شاهنامه می 
تراژیک آها و سرنوشتدرونی شخصیت را برجسته می های  هایی کند. آیرونی در سرنوشت شخصیت نان 

اندیشه از  بازتابی  و کاووس،  اسفندیار، کیخسرو، جمشید  رستم، سهراب،  دربارمانند  فردوسی  جبر،   ۀهای 
اختیار و سقوط قدرت است. برای نمونه، در تراژدی نبرد رستم و سهراب، خواننده از حقیقت آگاه است، اما 

انسانی   ۀشوند. همچنین، سرنوشت اسفندیار نشانگر تناقض میان ارادها در ناآگاهی گرفتار تقدیر می شخصیت
ویژه در سرنوشت قهرمانان، مفاهیمی چون و جبر سرنوشت است. در مجموع، شاهنامه از طریق آیرونی، به

سرنوشت انسان  ۀرسازد و خواننده را به تأمل دربااعمال را برجسته می   ۀناپایداری قدرت و پیامدهای ناخواست
 .داردهای قدرت بشری وامی و محدودیت

شخصیت، آیرونی موقعیت، آیرونی نمایشی، آیرونی    آیرونی،  فردوسی،  شاهنامه،:  کلیدی  واژگان
 تقدیر. 
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  مقدمه .1
  زمین ها و تاریخ ایرانها، حماسهای از اسطورهشاهنامه، اثر جاودان فردوسی، نه تنها گنجینه

ای همچون آیرونی نیز به  های زیرین آن، ظرایف ادبی و عناصر پیچیدهاست، بلکه در لایه
می نقشی  چشم  شاهنامه  در  بیانی،  شگردهای  مؤثرترین  از  یکی  عنوان  به  آیرونی،  خورد. 

، آیرونی نمایشی و موقعیتهای گوناگون، از جمله آیرونی  کند و در شکلکلیدی ایفا می
 .شود های فردوسی نمایان میپردازیآیرونی کلامی، در شخصیت

از شخصیتدر روایت بسیاری  با موقعیتهای شاهنامه،  مسیر سرنوشت خویش  هایی  ها در 
میروبه کنش رو  که  میشوند  منجر  انتظاراتشان  با  متضاد  نتایجی  به  آنان  این  های  شود. 

گذارند. نمونه بارز  ای از آیرونی تراژیک را به نمایش میهای سرنوشت، جلوهپارادوکس 
توان در سرگذشت رستم و سهراب مشاهده کرد، جایی که ناآگاهی پدر و پسر از  آن را می

شود. علاوه بر این، فردوسی در بسیاری از موارد  هویت یکدیگر، به پایانی تراژیک ختم می
بهره شخصیتبا  زبان  از  کلامی،  آیرونی  از  لایهگیری  ایجاد  برای  راوی  و  معنایی  ها  های 
 .کندآمیز استفاده میتر و کنایهژرف

های  هدف این پژوهش، بررسی نقش و کارکرد آیرونی در شاهنامه با تمرکز بر شخصیت
کارگیری  کلیدی این اثر است. در این راستا، تحلیل خواهیم کرد که چگونه فردوسی با به

  سازدمیاین شگرد ادبی، مفاهیمی همچون تقدیر، عدالت، قدرت و ضعف انسانی را برجسته  
دهد. این پژوهش  های شاهنامه را میتر در بطن داستانو به خواننده امکان تفکر و تأملی عمیق

بر  ونهگکوشد  می آن  تأثیر  و  کرده  واکاوی  شاهنامه  در  را  آیرونی  مختلف  های 
 .های نهفته در متن را بررسی نمایدپردازی و پیامشخصیت

 بیان مسأله  .2
ترین منظومه روایی فارسی،  عنوان مهمفردوسی به  شاهنامهحماسی کلاسیک،  در میان متون  

از  تنها حاوی روایتنه پیچیده  بستری  بلکه  است،  پهلوانان  فرجام  و  نبرد، دلاوری  از  هایی 
هایی چندبعدی و پرتنش بازنمایی  های اخلاقی، سیاسی و وجودی را در قالب شخصیتتنش 

عنوان یکی از وجوه معنایی و ساختاری برجسته در  کند. در این میان، مفهوم »آیرونی« بهمی
امکان خوانش  تازهروایت شاهنامه،  این شخصیتهای  از  فراهم  ها و سرنوشت آنای  ها را 

شود و  آورد. آیرونی، که در معنای کلاسیک خود به تضاد میان آنچه گفته یا پنداشته میمی
ر شاهنامه گاه در قالب »آیرونی موقعیتی« نمود  گردد، ددهد اطلاق میآنچه در واقع رخ می



 

 

مییابد؛ جاییمی تدبیر شخصیت رقم  یا  برخلاف خواست  در  که سرنوشت  گاه  و  خورد، 
خبر  قالب »آیرونی نمایشی« که در آن مخاطب از حقیقتی آگاه است که شخصیت از آن بی

لایهمی این  نهماند.  معنا،  از  پنهان  روانهای  پیچیدگی  به  دراماتیک  تنها  و  شناختی 
افزاید، بلکه نوعی نگاه انتقادی  هایی چون سودابه، زال، سیاوش، بیژن و کاووس میشخصیت

سازد. مسئله اصلی  به ساختار قدرت، اخلاق سلطنتی، و حدود قضاوت انسانی را نیز ممکن می
ها دارد و  این پژوهش آن است که آیرونی در شاهنامه چه جایگاهی در بازنمایی شخصیت

های تراژیک و چندلایه  ایی، به خلق موقعیتگیری از تضادهای معنایی و روچگونه با بهره
شود که آیا کاربرد آگاهانه یا ناخودآگاه آیرونی انجامد؟ همچنین این پرسش مطرح میمی

هایی اجتماعی، فلسفی یا معرفتی  پردازی، حامل دلالتویژه در سطح شخصیتدر شاهنامه، به
تر از ساختار روایت در شاهنامه  تواند راهی برای درک عمیقها میاست؟ پاسخ به این پرسش 

 .و جایگاه انسان در کشاکش سرنوشت و اراده فراهم سازد
 

 پیشینه پژوهش  .3
اند که هر یک از  های متعددی به بررسی آیرونی در متون کلاسیک فارسی پرداختهپژوهش 

 اند. خاص، ابعاد این شگرد ادبی را مورد واکاوی قرار داده  ایزاویه
با عنوان »بررسی آیرونی نمایشی/ تقدیر در ( در مقاله1400پور )اصطهباناتی و شریف  ای 

داستان پادشاه و کنیزک در دفتر اوّل مثنوی مولانا« به تحلیل کارکرد آیرونی در این داستان  
ها و سرنوشت محتوم، ساختار  اند که چگونه تضاد میان اراده شخصیتپرداخته و نشان داده

دهد که آیرونی نمایشی در این روایت،  دهد. این پژوهش نشان میمعنایی اثر را شکل می
موقعیت برابر  در  را  میمخاطب  قرار  شخصیتهایی  که  اما دهد  ناآگاهند،  حقیقت  از  ها 

 .خواننده به سرانجام محتوم آنان واقف است

های  ( در پژوهشی با عنوان »بررسی و مقایسۀ گونه1401تقوی اصل، واثق عباسی و مشهدی )
های  الأشراف عبید زاکانی« با رویکردی تطبیقی، گونهآیرونی در گلستان سعدی و اخلاق

دهد که آیرونی  اند. نتایج پژوهش آنان نشان میمختلف آیرونی را در این دو اثر بررسی کرده
و   هنرمندانه  بیانی  با  که  است  موقعیتی  و  آیرونی کلامی  نوع  از  عمدتاً  گلستان سعدی  در 

کند. در مقابل، عبید زاکانی از آیرونی به  آمیز، تعالیم اخلاقی و اجتماعی را منتقل میکنایه



 

 

نقد اجتماعی بدل  بیان هجو و  برای  ابزاری  به  انتقادی استفاده کرده و آن را  شکلی تند و 
 .ساخته است

( در مقاله »کارکرد آیرونی در دو داستان مثنوی مولوی« به تحلیل  1400شکری و پهلوان ) 
اند که مولوی چگونه با استفاده  اند و نشان دادهنقش آیرونی در دو روایت از مثنوی پرداخته

کشد. این  از این شگرد ادبی، مفاهیمی چون جبر و اختیار، وهم و حقیقت را به چالش می
تنها در سطوح زبانی و روایی، بلکه در سطح  دهد که آیرونی در مثنوی، نهپژوهش نشان می

 .اندیشه و حکمت نیز کارکردی برجسته دارد
  شاهنامه   در   آن  جایگاه  و  آیرونی»( در پایان نامه کارشناسی ارشد خود با عنوان  1391)  گراشی

  مختلف   هایبافت  در   آن  انواع  بررسی  به  آیرونی،   معنایی  و  بلاغی  ابعاد  بر  تمرکز  با   « فردوسی
  های کنش   نمایش   و  روایت  پیشبرد  در   را  روایی  شگرد  این   نقش   و   پردازدمی  شاهنامه  داستانی 

  کلامی  آیرونی  ویژهبه  آیرونی،  انواع  بندیدسته  با  گراشی.  کندمی  تحلیل  ها شخصیت متضاد
  های لایه خلق  به هاتکنیک  این  از گیریبهره با فردوسی چگونه  که دهدمی نشان موقعیتی،  و

  یافته   دست  منیژه  و  بیژن  و  اسفندیار،   و  رستم  سیاوش،  چون  هاییداستان  در  معنایی  ترعمیق
  مطالعات   ساززمینه  اما  دارد،  توجه  آیرونی  بلاغی  هایجنبه  به  بیشتر  پژوهش   این   هرچند.  است

  روایی درون  ساختاری  عنوانبه  بلکه  زبانی، ابزار  مثابهبه  تنهانه  را  آیرونی  که  است  تریتحلیلی
 . کنندمی بررسی فردوسی پردازیشخصیت نظام در  معناساز و

توان دریافت که آیرونی در متون عرفانی، اخلاقی و روایی  با توجه به مطالعات پیشین، می
ویژه شاهنامه،  حال، بررسی نقش آن در متون حماسی، بهفارسی حضوری پررنگ دارد؛ بااین 

در  آیرونی  بررسی  با  تا  دارد  تلاش  حاضر  پژوهش  است.  گرفته  قرار  توجه  مورد  کمتر 
های شاهنامه، به این خلأ پژوهشی پاسخ دهد و ابعاد ناشناخته این شگرد ادبی را در  شخصیت

 .پردازی فردوسی آشکار سازدساختار حماسی و شخصیت

 روش  .4
تا   شد  بررسی خواهد  ادبی  نقد  و  بلاغت  دیدگاه  از  آیرونی  مفهوم  ابتدا  پژوهش،  این  در 

های مختلف آیرونی، از جمله آیرونی  چارچوب نظری آن روشن گردد. سپس با مرور گونه
کارگیری این شگرد ادبی در متون  های بهموقعیت، آیرونی کلامی و آیرونی نمایشی، به شیوه

های برجسته شاهنامه که در سرنوشت و گفتار  شود. در ادامه، شخصیتحماسی پرداخته می
شود، انتخاب و تحلیل خواهند شد. این بررسی  ها نمودهای روشنی از آیرونی مشاهده میآن



 

 

از روش تحلیل محتوای استفاده  نقش آیرونی در ساختار  کیفی    با  تا  انجام خواهد گرفت 
 د.  پردازی و تعمیق مفاهیم فلسفی و حماسی شاهنامه روشن شوروایت، شخصیت

 مفاهیم نظری پژوهش  .5
 تعریف آیرونی. 5-1

آیرونی از جمله اصطلاحاتی است که در حوزه بلاغت و نقد ادبی جایگاهی ویژه دارد و به 
پیچیده از  یکی  میعنوان  شناخته  معناشناسی  مباحث  ابهام  ترین  نوعی  مفهوم،  این  شود. 

می ایجاد  گفتار  در  لایهساختاری  و  داده  گسترش  را  معنا  درونی  تضادهای  که  های  کند 
آورد. »این شگرد ادبی، اصطلاحی است که  گوناگونی از تفسیر را برای مخاطب فراهم می

کرده تلاش  معاصر  تهکم،  پژوهشگران  طعنه،  کنایه،  طنز،  همچون  واژگانی  با  را  آن  اند 
حال، هر یک از  سازی کنند؛ بااین سازی معادلگویی و پنهانالعارف، استهزا، وارونهتجاهل

 (.  10: 1388مند، دهند« )بهرهآیرونی را بازتاب میها تنها بخشی از گستره معنایی این واژه
سازد  بریم، که آیرونی ذهن را به بعد خاصی محدود نمی به این علت ما از آیرونی لذت می

می ذهن  به  را  امکان  این  جنبه و  و  ابعاد  از  را  مطالب  تا  ببینددهد  مختلف  )احسانی    های 
 (. 22: 1375؛ به نقل از ریچاردز، 1400، اصطهباناتی

کشد.  برانگیز است که ذهن مخاطب را به چالش میای چندلایه و تأملاین آرایه ادبی، شیوه
های کاربردی آن در بستر کلام و شرایط  میزان تأثیرگذاری آن بسته به سبک سخنور و زمینه

معانی بر  بیشتر  این اصطلاح،  ترجمه  در  است.  متغیر  تمسخر  زمانی  و  استهزا  طنز،  ای چون 
معادل که  شده  میتأکید  شامل  نیز  را  تعریض  و  طعنه  نظیر  باره  هایی  این  در  انوشه  شود. 

موارد،  می این  تمامی  اشتراک  وجه  اما  است،  متنوعی  کاربردهای  دارای  »آیرونی  نویسد: 
 .(16:  1381کاری، دوگانگی معنا و تفاوت میان ظاهر و حقیقت موضوع است« )انوشه،  پنهان

با توجه به گستره معنایی آیرونی در مباحث ادبی غرب، شاید بهترین معادلی که بتوان در  
باشد که دکتر سیروس شمیسا در    « نعل وارونه »  اصطلاح  زبان فارسی برای آن پیشنهاد کرد  

سبک کلیات  به   کتاب  در    شناسی  آیرونی  است.  برده  لحاظ    اصطلاح  کار  به  ادبیات 
گستردگی معنا، چون منشوری چند وجهی است که امکان دارد هرکس به تناسب برداشت  

 ( 8:  1382؛ به نقل از داد،  1403ابیضی اسفهلان،  )  دخود، آن را از یک یا دو جنبه تعریف کن 
ترین و ارزشمندترین متون  بدیل حکیم ابوالقاسم فردوسی، یکی از مهمشاهنامه، شاهکار بی

ادبی و حماسی زبان فارسی است که نقشی بنیادین در حفظ و احیای فرهنگ، هویت و تاریخ  



 

 

ایران ایفا کرده است. این اثر سترگ که در حدود سی سال به دست فردوسی سروده شد، 
روایتگر تاریخ اساطیری، پهلوانی و تاریخی ایران از آغاز آفرینش تا پایان حکومت ساسانیان  

نظیر از نبرد میان خیر و شر، تقدیر دستی در زبان و شاعری، روایتی بیاست. فردوسی، با چیره
دهد. ساختار  و اراده انسانی، عشق و فداکاری، و همچنین مفاهیم فلسفی و اجتماعی ارائه می

ها  شناختی و ظرایف ادبی است که از جمله آنهای روانداستانی شاهنامه سرشار از پیچیدگی
ها و روند روایت اشاره کرد. توان به استفاده گسترده از آیرونی در سرنوشت شخصیتمی

های مختلف آن برانگیز و چندلایه است که لایهری حماسی، بلکه متنی تأملتنها اثشاهنامه نه
 .های دقیق ادبی و نقد تحلیلی استهمچنان نیازمند بررسی

عمیق  درک  برای  ادامه،  شخصیتدر  در  آیرونی  کلاسیک،  متون  در  مفهوم  این  های  تر 
شاهنامه نیز مورد بررسی قرار خواهد گرفت تا روشن شود که چگونه فردوسی از این شگرد  

 .برای تقویت ساختار حماسی و فلسفی اثر خویش بهره گرفته است
 انواع آیرونی. 5-2

ترین ابزارهای بیان معنا و ایجاد تنش معنایی  در مطالعات روایی و ادبی، آیرونی یکی از مهم
شود: آیرونی کلامی و آیرونی رفتاری. آیرونی کلامی  است که به دو نوع اصلی تقسیم می

به تضاد میان معنای ظاهری و مقصود واقعی سخن اشاره دارد که معمولاً در زبان و گفتار  
یابد، در حالی که آیرونی رفتاری به تضاد میان نیت و کنش  ها یا راویان نمود میشخصیت
این کنش شخصیت انتظار  یا برخلاف  نتایج غیرمنتظره  و  بستر موقعیتها  های روایی  ها در 

شود. در ادامه این مقاله، هر یک از این دو نوع آیرونی به طور مفصل بررسی شده مربوط می
 د:  آنها در متن شاهنامه تحلیل خواهد ش هایی از کاربردو نمونه
 آیرونی کلامیالف: 

آورد  نوعی از ناسازگاری و تنش معنایی در زبان است که در آن گوینده سخنی را بر زبان می 
صورت ظریف در تضاد با معنای ظاهری سخن است. در این  که معنای مقصودش دقیقاً یا به

نه مقصود  و  گفتار  میان  تضاد  آیرونی،  مینوع  منتهی  طعنه  و  طنز  به  نوعی  تنها  بلکه  شود، 
رخ  ژرف هنگامی  معمولاً  کلامی  آیرونی  است.  نهفته  زبان  بطن  در  ضمنی  نقد  و  اندیشی 

را میمی بهدهد که گوینده حقیقت  را  آن  اما  بیان میگونهداند،  یا کنایی  وارونه  کند؛  ای 
شده در ورای لفظ، متوجه طنز یا حقیقت تلخ موجود  که مخاطبِ آگاه به معنای پنهانطوریبه

های بارز این آیرونی، نیاز آن به مخاطبی است که بتواند از  ژگیشود. یکی از ویدر آن می



 

 

های زبانی، بافت موقعیت و تجربه ادبی خود برای کشف معنای واقعی سخن بهره گیرد. نشانه
در بسیاری از متون ادبی، آیرونی کلامی ابزاری است برای بیانِ غیرمستقیمِ اعتراض، انتقاد،  

که نویسنده یا شخصیت مستقیماً  یا برملا ساختن نوعی تعارض درونی یا اجتماعی، بدون آن
رود،  ی حقیقت ظاهر شود. گاهی نیز این آیرونی به شکل طعنه به کار میدر مقام گوینده

شخصیتبه گفتگوهای  در  زبانشان،  ویژه  با  و  دارند  قرار  فرادانش  جایگاه  در  که  هایی 
 (. 88: 1403کی یرکگور، ) دکنن های قدرت، جهل یا ریاکاری را برملا میتعارض

 آیرونی رفتاری یا موقعیتیب: 
عمیقگونه  در  ای  آیرونی کلامی،  برخلاف  که  است  نتیجه  و  در سطح کنش  تضاد  از  تر 

دهد. در این نوع آیرونی، ها رخ میهای درونی روایت، پیرنگ و سرنوشت شخصیتلایه
گیرند، اما دهند یا تصمیمی میهایی با نیت مشخص، عملی را انجام میشخصیت یا شخصیت

خورد. آیرونی ها رقم میها کاملًا برخلاف انتظار یا هدف اولیه آنی این کنش سرانجام نتیجه
تواند دو وجه عمده داشته باشد: یکی وجه موقعیتی، که در آن تضاد میان قصد و رفتاری می

پیامد نشانگر ضعف شناخت شخصیت از شرایط یا خود است، و دیگری وجه تقدیری، که  
قم خورده و تلاشش برای تغییر آن تنها  در آن شخصیت اسیر سرنوشتی است که از پیش ر

کند. این نوع آیرونی در متون حماسی و تراژیک  تر میاو را به همان سرنوشت محتوم نزدیک
تواند سرنوشت تراژیک قهرمان را با بیشترین بار عاطفی و  کاربردی فراوان دارد، چراکه می

به   نسبت  پیش  از  یا مخاطب  اغلب خواننده  نمایش گذارد. در آیرونی رفتاری،  به  معناوی 
های او و نادانی یا باور غلط شخصیت  پیامد آگاه است و همین آگاهی، شکاف میان دانسته

دردناک میرا  معنادارتر  و  داستانتر  در  آیرونی  سازد.  دارد،  بنیادین  نقش  تقدیر  که  هایی 
وشت، خداوند،  پناهی انسان در برابر نیروهای مافوق، مانند سرنرفتاری گاه با نوعی حس بی

تواند ابزاری قدرتمند برای بیان  شود؛ از این رو، این آیرونی میی کیهانی همراه مییا اراده
: 1398موکه،  )  دکار هستی باشهای پنهانشکست انسان، جهل او به خویش، یا افشای قانون

53 .) 
 انواع آیرونی رفتاری:

 آیرونی موقعیت -1
  صورت به  رخدادها  این   افتد؛می  اتفاق  انتظار  خلاف  رخدادهایی  موقعیّت،   آیرونی  در

  مواجه   حوادثی  با  ما  آیرونی  نوع  این   در. »آیدمی  وجود  به  خاص   موقعیت  طبق  و  غیرمنتظره



 

 

 آیرونی  درواقع.  آیدمی  پیش   بیفتد،  اتفاق  باید  آنچه  برخلاف  یا  انتظارمان  برخلاف  که  هستیم
 (. 31: 1376 ماک،) « است هاموقعیت ناگهانی چرخش   موقعیت
 آیرونی تقدیر  -2

  های برنامه  همۀ  محتوم،  سرنوشت  آن،   در  که   است  سازیوارونه  نوعی  آیرونی  گونۀ   این »
  قرار   او  تصوّر  از  خارج   جهتی  در  را   امور  جریان  و  ریزدمی  هم به  را  نظر  مورد  شخصیت 

.  شودمی  آن  اسیر  و  بیندمی  تقدیر  مسیر  در   را   خود  انسان  درواقع(.  8:  1392  صفایی، )  «دهدمی
 پیروزی   اما  خیزند؛برمی  مبارزه  به  سرنوشتشان  بر  حاکم  نیروهای  یا  و  سرنوشت  با  هاانسان
  گام   سرنوشت  تغییر  جهت   در  کنند، می  تصوّر   که   زمانی   حتی  آنها .  است  تقدیر  ازآنِ  نهایی
 تضّاد  در  بشر  ارادۀ  و  نیرو»  دیگر  عبارت  به.  کنندمی  اجرا  را  تقدیر  خواست  درواقع  دارند؛برمی

  این  قهر  مقابل  در  انسان  شکست  به  درنهایت  که  گیردمی  قرار  طبیعت  ماورای  هایقدرت  با
 ( 17: 1387 مشرف،) «انجامدمی نیروها
 آیرونی نمایشی -3

  تلاش   و  خواست  انتظار،   برخلاف  اتفاقات  آن  در  که  است  گوییدوگانه  نوعی  آیرونی  این 
  نوع  این  در. »دارد  کاربرد   ها نامهنمایش   و   هاداستان  در   معمولاً  و   رودمی  پیش   ها شخصیت
 اما  خبرند؛بی  چیزی  از  کلی  طوربه  یا  خود  سرنوشت  از  هاشخصیت  یا  شخصیت  آیرونی،
 انجام  را  عملی  هاشخصیت  بین،  این   در  دانندمی  را  سرنوشت  و  نکته  آن  خواننده  و  نویسنده

 ( 68: 1387 حری،)  « است  صحیح آن عکس دقیقاً که  دهندمی

 بحث و بررسی .6
 آیرونی موقعیت .6-1

 رستم سرنوشت  در موقعیت  آیرونی . 6-1-1
  این  در.  است  سهراب  و  رستم  ماجرای  شاهنامه،  در  آیرونی  هاینمونه  آشکارترین   از  یکی

  آگاه  حقیقت  این   از  خواننده  کهدرحالی  کشد،می  را  خود  فرزند  ناآگاهانه  رستم  داستان،
  ایجاد   را  موقعیتی  آیرونی  ها، شخصیت  ناآگاهی  و  مخاطب  آگاهی  میان  تضاد  این .  است

 کند. می
ــیرمرد   بـه هومـان چنین گفـت کـه این شـ

 

ــرد   ــب ن ــدر  ان گــردد  ــمــی  ه ــن  م ــا  ب  کــه 
 

ــم  ک ــالاش  ب ــیســـــت  ن ــن  م ــالای  ب  ز 
 

دژم  نــــدارد  دل  انــــدرون   بــــرزم 
 

مــن هــمــانــنــد  ــالــش  ی و  کــتــف  و   بــر 
 

ــن  رســ زد  بــر  دانــنــده  کــه  گــویــی   تــو 
 



 

 

ــاینشـــــان ــی   ه ــم ه ــم  ــاب ــی ب ــادر   م
 

ــی   ــم ه ــم  ــاب ــت ب ــی  ــت ــخ ل ــز  ــی ن ــدان   ب
 

ــت  ــتـمســ رسـ او  کــه  مـن  بـرم   گـمــانـی 
 

ــت   اســ نبرده کم  گیتی  ــه  ب او  چون   کــه 
 

جـنـگـجـوی  ــدر  پ ــا  ب مـن  کــه  ــد  ــای ب  نـ
 

روی  ــه  ب آرم  ــدر  ان روی  ــره  خــی ــوم   شــ
 

( 154/ 2: 1379)فردوسی،   

سهراب است، جایی که  ای برجسته از آیرونی موقعیتی در داستان رستم و  این ابیات نمونه
برد که حریفش ممکن است  برد و حتی گمان میهای خود و رستم پی میسهراب به شباهت

همان رستم، پدرش، باشد؛ اما از آنجا که یقین ندارد و هیچ نشانه قطعی در دست ندارد، این  
نمی جدی  را  وضعیت  حدس  در  است،  آگاه  حقیقت  از  که  مخاطب  میان،  این  در  گیرد. 

پیدا میزیرا می  ؛گیرددردناکی قرار می اگر سهراب یقین  این  داند که  از  نیز  کرد و رستم 
شد. این ناآگاهی متقابل و تأخیر در  شد، سرنوشت این نبرد دگرگون میحقیقت آگاه می

می تراژدی  تشدید  باعث  که  است  موقعیتی  آیرونی  عنصر  همان  حقیقت،  شود. کشف 
ادبی، حسرت و   این شگرد  با  اندوه سرنوشت محتوم را در ذهن خواننده تقویت  فردوسی 

 .سازدکند و مفهوم تلخ جبر و تقدیر را در ساختار داستان برجسته میمی
 اسفندیار داستان در موقعیتی آیرونی. 6-1-2

.  است  اسفندیار  و  رستم  داستان  شاهنامه،  در  موقعیتی  آیرونی  هاینمونه  ترین شاخص  از  یکی
  رستم   شود می  مجبور  گشتاسپ  پدرش   فرمان  با  است،   پادشاهی  به  رسیدن  دنبال به  که   اسفندیار 

  کشته  گز   درخت  چوب   از   تیری   با   بود،  ناپذیرشکست  که   او  نهایت،   در  دهد، اما  شکست   را
 . شودمی

تـنـم  رویـیـن  کــه  گـفـتـی  کــه  آنـی   تـو 
 

زنــم   ــر  ب زمــیــن  ــر  ب ــمــان  آســ ــلــنــد   ب
 

گ  دنـ ــســــت تو هشــــت تیر خـ  من از شـ
 

ــدم  ــی ــال ــن ن ــخــوردم  ــنــگ   ب ن و  ــام  ن  از 
 

کــارزار  از  ــی  ــرگشــــت ب ــر  ــی ت ــک  ی ــه   ب
 

نــامــدار  بــارۀ  آن  بــر   بــخــفــتــی 
 

ــرت  آیــد سـ انــدر  خــاک  بــه  اکنون   هم 
 

ــادرت   مـ ــان  ــربـ ــهـ مـ دل   بســـــوزد 
 

شـــــاه ــردار  ــب ــام ن ســـــر  ــه  ــگ آن ــم   ه
 

ــاه   ــی ســ ــت  پشــ ز  آمــد  ــدر  ان  نـگـون 
 

ــوش  ه ــت  ــاف ی ــا  ت ــود  ب ــی  ــم ه ــی  ــان  زم
 

گـوش  بـنـهــاد  و  ــت  ــســ بـنشـ خــاک   بـر 
 

( 189)همان:   



 

 

ای از آیرونی موقعیتی در نبرد رستم و اسفندیار است، جایی که تقابل میان  ابیات نمونهاین  
شود. اسفندیار، که  ناپذیری خود و واقعیت تلخ سرنوشتش آشکار میباور قهرمان به شکست

پیش از رویین  داشت،  اطمینان  او  تنی خود  بر  بود که هیچ سلاحی  اعلام کرده  با غرور  تر 
برد که شکستش ناممکن  او رستم را به ضعف و ناتوانی متهم کرده و گمان مییست.  کارگر ن

پذیر ی آسیباما در چرخشی غیرمنتظره، تیر رستم که به راهنمایی سیمرغ و بر نقطه  ،است
  که  ایلحظه.  کندمی  آب  بر   نقش   را  باورها  این   تمام  شود،می  یعنی چشمانش رها  اسفندیار 

  اوج  ی نقطه  میرد،می  و  افتدمی  زمین  به  اسب  از  هایش، نیبیپیش   تمامی  برخلاف  اسفندیار، 
  که  آنچه  او و  ناپذیریشکست  ؛ یعنیرفت. تضاد میان آنچه که انتظار میاست  آیرونی  این 
  ایجاد  مخاطب   دل   در   را   عمیق  اندوهی   و   اش حسرتناگهانی  داد. شکست   رخ   واقعیت   در
  را   تر عمیق  ایفلسفه  باشد،   داستانی  عنصر  یک  صرفاً  آنکه   از  بیش  ادبی،  شگرد  این .  کندمی
ین پهلوانان، از سرنوشت گریز ندارند و غرور و ترقوی  حتی  کس، هیچ:  کندمی  منتقل  نیز

تواند به سقوطی نابهنگام منجر شود. فردوسی با  های فردی میاطمینان بیش از حد به توانایی
نه به تصویر میاین روایت،  تقدیر،  تنها تراژدی سقوط یک قهرمان را  بر نقش  بلکه  کشد، 

 .ورزدناپایداری قدرت و فانی بودن حیات انسان نیز تأکید می
 سیاوش  فرود داستان در  موقعیتی آیرونی   . 6-1-3

  آیرونیک نکته. شودمی کشته نابرابر نبردی در است، گناهبی کهدرحالی سیاوش، پسر فرود،
  شود، می  کشته  ایرانیان  توسط  خودش،   و  ایران  سپاه  بین   سوءتفاهم  دلیلبه  او  که  اینجاست
 .کنند   حمایت سیاوش فرزند از ایرانیان رفت می انتظار  که درحالی

ــان  ــیـ ــرانـ ایـ ــد  ــنـ آیـ ــدر  انـ ــون  ــنـ  کـ
 

ــان  ــی م ــه  بســـــت ــگ  ــن ت دژ  ــاراج  ــت  ب
 

ــی  ــم ه بســـــوزد  ــن  م ــر  ب ــه  ــرک ه  دل 
 

ــی   ــم ه ــروزد  ــرف ب ــش  رخ ــم  ــان ج  ز 
 

شـــــدن ــد  ــای ب ــاره  ب ــر  ب ــاک  پ ــه  ــم  ه
 

ــش   ــوی خ ــن  ــرزدن  ت ب ــن  ــی زم ــر  ب  را 
 

( 4/92همان: )   

ــد  شـــــدن دژ  در  ــر  ب ــان  ــدگ ــن ــرســـــت  پ
 

ــد   زدن ر  بـ ن  یـ زمـ ر  بـ ن  ویشــــتـ خـ مــه   هـ
 

 )همان(
وضوح نمایان است. فرود، که خود از نژاد ایرانیان است،  در این ابیات، آیرونی موقعیتی به

. اما همین  برد که لشکر ایران به نجات او خواهد آمدهاست و گمان میدر انتظار یاری آن
پندارند و در نهایت به قتلش اقدام  ایرانیان که باید حامی او باشند، به اشتباه او را دشمن می



 

 

کنند. این تضاد میان انتظار فرود )دریافت کمک( و واقعیت تلخ )کشته شدن به دست  می
می این صحنه  در  را  موقعیتی  آیرونی  در  ایرانیان( جوهره  که  ایرانیان  این،  بر  افزون  سازد. 

دشمن  میجستجوی  را  خودی  خون  ناآگاهانه  بیاند،  خیانت  ریزند،  کسی  به  بدانند  آنکه 
دهد که چگونه  کنند که از تبار خودشان است. این تراژدی، به طرز دردناکی نشان میمی

 .انگیز بینجامدتواند به سرنوشتی غماشتباه و سوءتفاهم می
 مازندران دیوان  و کیکاووس  داستان در موقعیتی آیرونی  . 6-1-4

  با  مشورت  بدون  و  شودمی  دچار   بینیخودبزرگ  و  غرور  به  است،  ایران  شاه  که  کیکاووس
  به  و  شوندمی  کور  سپاهش   و  خود  نهایت،  در  اما.  رودمی  مازندران  دیوان  جنگ  به  بزرگان،

  مطلق   پیروز  را   خود   او  زیرا  اوست؛  انتظار   برخلاف  کاملًا  اتفاق  این .  افتندمی  اسیر  دیوان   دست
 .دانستمی

ــاه  چو تاریک شـــد چشـــم کاووس شـ
 

ــاه  ــپ ســـ ــر  ب او  ــردار  ک ــه  ب ــد  ــدآم  ب
 

ر  اســــیـ ر  لشــــکـ و  ــاراج  ت ج  نـ گـ مــه   هـ
 

ر  یـ پـ ــت  رگشــ بـ خــت  بـ و  ــت  دول وان   جـ
 

گــرفــت ــد  ــای ب ــاد  ی ــان  ــت داســ  هــمــه 
 

ــگفـت   از شـ ت  ــگفـ د شـ نمـایـ  کـه خیره 
 

دیــد رنج گفــت چون  چنین  ــپهبــد   سـ
 

گــنــج  ز  ــر  ــهــت ب ــدار  ــی ب ــور  ــت دســ  کــه 
 

( 3/52همان: )   

اشاره دارند به آیرونی موقعیتی  ابیات  با دیوان    ؛ این  نبرد  فاتح  زیرا کیکاووس که خود را 
نهمازندران می نهایت  در  به  پنداشت،  و  بلکه شکست خورد  نیاورد،  به دست  پیروزی  تنها 

و   شکست  تلخ  واقعیت  و  بزرگ  پیروزی  یک  برای  او  انتظار  میان  تضاد  درآمد.  اسارت 
تواند کرد با قدرت خود میسازد. او که گمان میاسارت، جوهره اصلی این آیرونی را می

تنها لشکرش را از دست داد، بلکه بخت و دولتش نیز به  دیوان را مغلوب کند، در نهایت نه
 او پشت کرد. 

 زال  و سیمرغ ماجرای در موقعیتی آیرونی   . 6-1-5
  فکر   زیرا  کند؛می  طرد  سفیدش  موی  دلیل  به  را  او  سام  پدرش  است،  نوزاد  زال  که   زمانی

  پیدا   نجات  سیمرغ  کمک  به   زال  همین  آینده،  در  اما  است،  ننگ  مایه   فرزند  این  کندمی
 . شودمی ایران پهلوانان قدرتمندترین و خردمندترین از  یکی و کندمی

ــه رســـن گـ ــد  شــ چــه  بـ را  رغ  مـ ســـیـ و   چـ
  

ــه   ــن ب از  ــان  دم ــرشـــــد  ب ــرواز  پ ــه   ب
 

ــیـرخـواره   شــ ــد یـکـی  دی ــنــده   خـروشــ
 

ــد   دی ــنــده  جـوشـ ــای  دری چـو  را   زمـیـن 
 



 

 

 ....................... 
ــت گشــ مــایــه  پر  خرد  آن کودک   چو 

 

ــت  گــذشــ روزگــاری  بــر  کــوه   بــرآن 
 

ــرو سـ زاد  یـکـی  چـون  ــد  شــ مـرد   یـکـی 
 

رو   غـ چـو  ــانـش  ی مـ ن  یـ مـ ســـیـ کـوه  رش   بـ
 

جــهــان  در  ــد  شــ پــراگــنــده  ــانــش   نشــ
 

ــان  ــه ن ــد  ــان ــم ن ــز  ــرگ ه ــک  ــی ن و  ــد   ب
 

ــمــان   ــری ن ســــام  ــه  آگــهــی ب ــد   رســــی
 

ــی   ــره ف ــا  ب ــور  پ ــی  پ ــک  ــی ن آن   از 
 

( 31/ 2: 1379)فردوسی،   

است.  در این بخش از داستان زال، آیرونی موقعیتی با پیچیدگی خاصی به تصویر کشیده شده
کند و این عمل ظاهراً به منزله سام، پدر زال، به دلیل سپید بودن موی فرزندش، او را طرد می 

محکوم کردن زال به نابودی و سرنوشت تلخ است. با این حال، این طرد شدن که از منظر  
تلقی می منفی  اطرافیانش سرنوشتی  نهایت زمینهسام و  ساز رشد و شکوفایی زال  شود، در 

شود. این تضاد میان  گردد؛ او توسط سیمرغ پرورش یافته و به قهرمانی بزرگ بدل میمی
آمیز سرنوشت زال، جوهره آیرونی موقعیتی را شکل  انتظار منفی سام و نتیجه مثبت و موفقیت

یرونی اهمیت دارد، این است که برخلاف مفهوم رایج آیرونی  اما آنچه در این آ  ،دهدمی
نتیجه معمولاً  نشان میموقعیتی که  را  مثبت  و  و  ای خوشایند  اینجا دوگانگی عاطفی  دهد، 

انگیز است که  ای منفی و غمخورد؛ طرد اولیه فرزند از سوی پدر، حادثهارزشی به چشم می
عبارت دیگر، سرنوشت زال  آفرین همراه است. بهبخش و تحولهمزمان با پیامدهای نجات

مینشان هم  که  است  تقدیر  پیچیدگی  و  انسانی  قضاوت  ناپایداری  هم  دهنده  و  تلخ  تواند 
منشی فرزندش شد، این  شیرین باشد. سام در نهایت، بدون آنکه بداند، باعث رهایی و بزرگ
که همواره به بازاندیشی    نکته بازتابی از سرشت پرتناقض آیرونی موقعیتی در شاهنامه است

 .خواندها فرا میها و سرنوشت انساندرباره قضاوت
 ویسه  پیران داستان در موقعیتی آیرونی   . 6-1-6

  ایران   بین   جنگ   که  کندمی  سعی  بارها  تورانی،  فرماندهان  خردمندترین   از   یکی  ویسه،  پیران
 . برساند صلح  به را ملت دو که داشت تلاش به پایان رساند و را  توران و

ــت اوی ــتـه بر دسـ ــد خسـ  چو گودرز شـ
 

روی  آورد  ــدر  ان ــخشــــم  ب ــه  ــن ــی ک  ز 
 

ــیــد رســ پـیـران  ــه  ب ژوبـیـن   بـیـنــداخــت 
 

ــد   ردری بـ ســــر  ــه  ب ســــر  ش  نـ تـ ر  بـ  زره 
 

ــدر  پشـــــت  ز ــد  ان ــه  آم ــر  راه  ب ــگ ج  
 

ریــد  غـ مــه  و  بـ ــت  آســــیـ رگشــ ســــر  بـ  
 

دهــان   بــر  جــگــر  خــون  بــرآمــدش  
 

زمــان  انــدر  هــم  بــرآمــد  روانــش    
 



 

 

ــیــر  چــو ــان  شــ ــدر  ژی ــه  آمــد  ان ــر   ب ســ  
 

دادگــــر  داور  بــــا  بــــنــــالــــیــــد   
 

( 294/ 5: 1379)فردوسی،   

فردوسی، نوعی آیرونی موقعیتی را نشان    شاهنامهاین ابیات از نبرد گودرز و پیران ویسه در  
شود و در بسیاری از موارد برای  میدهد. پیران که همواره به خردمندی و تدبیر شناخته  می

شود  در نهایت خود قربانی خشونتی می  و طرفدار صلح بود،  ،کرد می پرهیز از خونریزی تلاش  
های پیشین داستان بارها از آن گریخته بود. در اینجا، گودرز که در ابتدا زخم  که در صحنه

ای مرگبار بر پیران کند و ضربهخورده و در موضع ضعف است، با قدرتی غیرمنتظره حمله می
آورد. این موقعیت از آن جهت آیرونیک است که پیران در بسیاری از مواقع واسطه  وارد می

پناهی، به شکلی تراژیک قربانی سرنوشتی  صلح بوده، اما اکنون خود در اوج درماندگی و بی
نبودهمی متصور  برای خود  بر دهان آشود که شاید هرگز  و خون  بغریدن  او،  است.  وردن 

 .تأکیدی بر این پایان دردناک و تضاد میان نقش گذشته و سرنوشت نهایی او دارد
 سودابه  شخصیت  در آیرونی موقعیتی  . 6-1-7

شود. او در  ای از شخصیتی است که آیرونی موقعیتی در سرنوشتش دیده میسودابه نمونه
انجامد و  هایش به شکست میتلاش برای نابودی سیاوش است، اما برخلاف انتظارش، نقشه

آبرویی شود. فردوسی سرنوشت او را با بیهایش میها و خیانتدر نهایت خود قربانی نیرنگ
دهنده تضاد میان قصد و نتیجه و پیامدهای غیرمنتظره رفتارهای  زند، که نشانو مرگ رقم می

 .سودابه است
ــت  ــتن همی چـاره جســ از جسـ بـ دان   بـ

 

ــت  خســ نـ ــاوش  ســــی ــت  دســ یــد  ویـ بـ  بـ
 

او ــالای  بـ ســـــرو  و  ــازو  بـ و  ــر   بـ
 

او  ــای  ج ــر  ه ــد  ــی ــوی ــب ب  ســـــراســـــر 
 

ــاب ن ــک  مشــ و  مـی  بـوی  ــه  ــوداب سـ  ز 
 

ــلاب   گ ــوی  ب ــاووس  ک ــت  ــاف ی ــی  ــم  ه
 

بـوی ــه  ون گـ ــدان  ب ــاوش  ســـی از  ــد  ــدی  ن
 

انـــدروی  نـــبـــود  ــودن  بســـ ــان   نشـــ
 

ه را خوار کرد ــودابـ  غمی گشــــت و سـ
 

کــرد  آزار  پــر  را  ــتــن  خــویشـــ  دل 
 

ــیر تیز  ــمشـ ه شـ این را بـ ت کـ ه دل گفـ  بـ
 

ــز   ری ــز  ری ــش  ــردن ک ــون  ــن ک ــد  ــای ــب  ب
 

کـرد ــه  ــدیشــ ان س  پـ زان  ــاوران  هــام  ز 
 

درد  و  آواز  ــر  پ ــزد  خــی آشــــوب   کــه 
 

ــود  ب ــد  ــن ب در  کــه  ــگــه  ــدان ب ــگــر  دی  و 
 

ــود  ب ــد  ــون ــی پ ــه  ن و  خــویــش  ــه  ن او  ــر   ب
 

( 215)همان:   



 

 

نمونه شاهنامه  در  سودابه  و  شخصیت  رفتار  که  چرا  است؛  موقعیتی  آیرونی  از  شاخص  ای 
منجر  نقشه غیرمنتظره  و  معکوس  کاملًا  نتایجی  به  دقیقاً  اهدافش  به  رسیدن  برای  او  های 

ی رخدادها خلاف انتظار مستقیم  شود که نتیجهشود. آیرونی موقعیتی به حالتی گفته میمی
ها یا مخاطب باشد. سودابه که با نیرنگ و حیله قصد داشت سیاوش را  و آشکار شخصیت

اش،  نابود کند و موقعیت خود را مستحکم سازد، در نهایت به دلیل همین رفتارهای خصمانه
شود. این تضاد بین هدف و نتیجه، مشخصه اصلی  آبرویی، رسوایی و مرگ محکوم میبه بی

 .بینی سرنوشت تاکید داردو غیرقابل پیش  آیرونی موقعیتی است که بر ماهیت ناپایدار

گناهی او، به خیانت سودابه  در این داستان، شاه کاووس پس از آزمایش سیاوش و تایید بی
به مجازات فوری سودابه نمیپی می انتظار، این آگاهی منجر  اما برخلاف  بلکه  برد،  شود؛ 

تصمیم در  مصلحتضعف  و  در  اندیشیگیری  قدرت  ناکارآمدی  گویای  سیاسی،  های 
مواجهه با حقیقت است. از این منظر، وضعیت سودابه نمایانگر شکاف میان قصد و نتیجه، و  

ها و عواقب آنها تحت  دهد اعمال شخصیتنمود عملی آیرونی موقعیتی است که نشان می
 .ای قرار دارند که قابل کنترل نیستندتاثیر نیروهای متضاد و پیچیده

تراژدی   و  سودابه  شخصیت  به  بخشیدن  عمق  بر  علاوه  موقعیتی،  آیرونی  از  نمونه  این 
اش، به بازنمایی مفاهیمی همچون ناپایداری قدرت، پیچیدگی عدالت و تاثیر سرنوشت  فردی

ی روابط علت و معلولی و محدودیت  پردازد و مخاطب را به بازاندیشی دربارهدر شاهنامه می
 د.  کن اراده انسانی دعوت می

 آیرونی نمایشی  .6-2
 سیاوش  داستان در نمایشی آیرونی   . 6-2-1

  که   هنگامی.  دانست  اخلاقی   و  نمایشی  آیرونی  از  اینمونه  توان می  را  سیاوش  سرنوشت
کی    چون   شخصیتی   اما  است،  آگاه   حقیقت  از  مخاطب  زند،می   تهمت  سیاوش   به  سودابه

 شود: می تردید  دچار کاووس
تخت  به  سیاوش  کامد  گفت   چنین 

 

سخت  برآویخت  و  چنگ   برآراست 
 

بن ز  را  کسی  نخواهم  تو  جز   که 
 

سخن  باید  راند  همی  اینت   جز 
 

مهر ز  پر  دلم  و  جان  توست  از   که 
 

چهر  خوب  ای  تو  من  از  پرهیزی   چه 
 

سرم  مشکین  ز  افسر   بینداخت 
 

برم   اندر  جامه  شد  چاک   چنین 
 

شهریار  سخن  زان  شد  اندیشه   پر 
 

خواستار  را  گونه  هر  کرد   سخن 
 



 

 

( 168)همان:   

ای برجسته از کاربرد تضاد شناختی  آیرونی نمایشی در این بخش از داستان سیاوش نمونه
های کلیدی  عنوان یکی از مؤلفههای روایی بههاست که در نظریهمیان مخاطب و شخصیت

کند که سیاوش  شود. سودابه به کیکاووس ادعا میدر ایجاد تعلیق و عمق معنایی شناخته می
لباس او را پاره کرده و به او اظهار عشق نموده است، حال آنکه مخاطب از نیت واقعی سودابه  

گناهی سیاوش آگاه است. این فاصله معرفتی موجب ایجاد نوعی تنش روانی در خواننده  و بی
نشانهمی نمایشی،  آیرونی  نظریه  در  که  و  شود  مخاطب  دانش  بین  که  است  تضادی  گذار 

دهد. در نتیجه، این آیرونی باعث تقویت بار تراژیک روایت شده  ناآگاهی شخصیت رخ می
ورزد. افزون بر این،  ابط انسانی در شاهنامه تأکید میو بر شکنندگی عدالت و ناپایداری رو

گیری یک ساختار روایی چندلایه کمک  کاربرد آیرونی نمایشی در این قسمت، به شکل
تر در  سازد و هم امکان نقد و تأمل عمیقهای اخلاقی اثر را برجسته میکند که هم پیاممی

فراهم می نیرنگ و سرنوشت را  تنش  باب قدرت،  تنها  نه  نوع آیرونی  این  بنابراین،  آورد. 
افزاید و مخاطب را در فرآیند دهد بلکه به عمق فلسفی اثر نیز میدراماتیک را افزایش می

 .سازدها و رویدادها همراه میشناخت و قضاوت درباره شخصیت
 منیژه و بیژن داستان در نمایشی آیرونی  . 6-2-2

شود. زمانی که بیژن  ای روشن از آیرونی نمایشی مشاهده میدر داستان بیژن و منیژه، نمونه
خبر  برد. بیژن که از شرایط بیرون بیدر چاه زندانی است، منیژه شبانه برای او خوراک می

پرسد که چگونه در آن وضعیت برای او خوراک فراهم کرده است. منیژه  است، از منیژه می
دهد که خوراک را از یک مرد بازرگان ایرانی که برای تجارت به توران آمده، به  پاسخ می

 :دست آورده است
ــر ســـ چــاه  بــدان  بــیــامــد   مــنــیــژه 

 

ــر  ــب ب ــه  ــت ــرف گ ــا  ــورشـــــه خ و   دوان 
 

بــرد کــه  چــیــزی  ــار  ــت ــدســ ب ــه  ــت  نــوشــ
 

ــپرد   بیژن سـ بـه  ــتـد،  بسـ  چنـان هم کـه 
 

ــد ــان ــم ب ــره  ــی ــخ ب ــژن  ــی ب ــرد  ک ــه  ــگ  ن
 

ــد  بخوان را  رخ  ــیــد  چــاه خورشـ آن   از 
 

ــی ــت ــاف ی ــا  ــج ک از  ــان  ــرب ــه م ای  ــه   ک
 

ی   تـ ــافـ بشــــت ــه  ون گـ ن  ــدیـ ب ورشــــهــا   خـ
 

بروی  آمــد  کــت  ــختی  سـ و  رنج  ــا   بســ
 

ــوی  پ ــوی  پ جــهــان  در  ــی  ــن م ــهــر  ب  ز 
 

ــاروان ک ــز  ک ــت  ــف گ ــدو  ب ــژه  ــی ــن  م
 

بــازارگــان  مــرد  ور  مــایــه   یــکــی 
 

درم بـــهـــر  ز  تـــوران  بـــه  ایـــران   از 
 

غــم   ــار  ــی بســ ــه  گــون هــر  ز  ــیــده   کشــ
 



 

 

( 302)همان:   

ماجرا اطلاعی ندارد، اما مخاطب که در   بیژن، که از وضعیت بیرونی آگاه نیست، از حقیقت
هایی که او از هنگام رانده شدن از دربار  جریان داستان است، از موقعیت منیژه و دشواری

ای از  پدر متحمل شده، آگاه است. همین نابرابری اطلاعات میان شخصیت و مخاطب، نمونه
آورد. در این نوع آیرونی، مخاطب نسبت به حقیقت آگاه است،  آیرونی نمایشی را پدید می

برد. این تکنیک روایی در داستان بیژن و منیژه  در حالی که شخصیت در ناآگاهی به سر می
با شخصیت برانگیختن حس همدلی  برجستهموجب  بعد  ها،  منیژه و تعمیق  سازی فداکاری 

 .شودتراژیک ماجرا می
 سهراب  داستان در نمایشی آیرونی   . 6-2-3

  همان   از  خواننده.  دارد  وجود  نمایشی   آیرونی  از  دیگر  اینمونه  سهراب،   و  رستم  داستان  در
  او   نهایت،  در.  نیست  آگاه  حقیقت   این   از  رستم   اما  است،  رستم  پسر  سهراب، که  داندمی  ابتدا

 .کردنمی کاری  چنین  هرگز  دانست،می را حقیقت  اگر کهدرحالی کشد،می را خود فرزند
ــوی  شــ ــاهــی  م آب  در  تــو  گــر   کــنــون 

 

ــوی   ــیـاهی شـ ــب انـدر سـ  وگر چون شـ
 

ر  هـ ســـپـ ر  بـ شـــوی  ــاره  ســـت چـون  ر   وگـ
 

ــر  ــه م ــاک  پ ــن  ــی زم روی  ز  ــری  ــب  ب
 

ــن  م ــن  کــی ــدر  پ ــو  ت از  ــم  ه ــد  ــخــواه  ب
 

مـن   یـن  ــالـ ب ــت  خــاکســ کــه  نــد  یـ بـ  چـو 
 

ــان کشـــ گـــردن  نـــامـــداران  ایـــن   از 
 

ــتم نشــــان   ــوی رسـ ــی هم برد سـ  کسـ
 

 اســت و افکنده خوار که ســهراب کشــته
 

ــت کردن، همی    ــتـار تو را خواسـ  خواسـ
 

ــت  ــرش خیره گشـ ــتم سـ ــنید رسـ  چو بشـ
 

ــت   ــم اندرش تیره گشـ  جهان پیش چشـ
 

( 2/152همان: )   

ابیات، آیرونی نمایشی به این  نمایان است. سهراب، در حالی که هنوز نمیدر  داند  وضوح 
انتقام پدرش سخن می از  اطمینان  با  اوست،  پدر  امر واقف است گوید و  رستم  این  که    به 

پس مخاطب،    رستم،  اما  خاست.  برخواهد  خونخواهی  به  فرزندش،  مرگ  از  آگاهی  از 
داند که همین فردی که سهراب امید انتقام از  برخلاف سهراب، از حقیقت آگاه است و می

دارد رستم  او  واقعیعنی  در  او  ،  با      قاتل  تضاد  در  حقیقت،  از  مخاطب  آگاهی  این  است. 
کند. از سوی دیگر، وقتی رستم  ناآگاهی سهراب، احساس تراژدی و اندوه را دوچندان می

درمی را  میحقیقت  تیره  چشمانش  برابر  در  جهان  تغییر  یابد،  برای  آگاهی  این  اما  شود، 



 

 

سرنوشت دیر شده است. همین تأخیر در شناخت، جوهره اصلی آیرونی نمایشی را در این 
 .کندتبدیل می شاهنامهترین لحظات سازد و آن را به یکی از تلخداستان می

 (رستم برادر) شغاد داستان  در نمایشی آیرونی. 6-2-4
  که   شغاد . است  رستم   و  شغاد  داستان   شاهنامه،  در   نمایشی  آیرونی  های نمونه  ترین تلخ  از  یکی

  این  از  قبل  از  خواننده.  بیندازد  نیزه  از  پر  چاهی به  را  او  تا  چیندمی  اینقشه  دارد،  کینه  رستم  از
  در   و   ماندمی  غافل   دام  این   از   بوده،   نیرومند  و   باهوش  همیشه  که   رستم   اما  است،  آگاه  نقشه 

 .افتندمی چاه  داخل به اسبش  و خود نهایت،
چــاه دو  ــان  ی مـ در  ــد  شــ نــگ  تـ او   چـو 

 

راه  جســــت  هــمــی  ــه  ــان زم چــنــگ   ز 
 

ــار  ک چـاهســ ه یـ ایش فروشــــد بـ  دو پـ
 

ــارزار   کـ و  ــزش  آویـ ــای  جـ ــد  ــبـ  نـ
 

ــرگ ســـــت ــش  رخ ــوی  ــل ــه پ ــد  ــدری  ب
 

پـــای  و  بـــزرگ  بـــر  پـــهـــلـــوان   آن 
 

ــیــد بـرکشــ را  خـویـش  تـن  مـردی  ــه   ب
 

ــد  کشــــی ســــر  ــر  ب چــاه  ــن  ب از  ــر  ــی  دل
 

( 9/212همان: )   

 
ترین  این ابیات به آیرونی نمایشی در داستان رستم و شغاد اشاره دارند. رستم که در سخت

نه در میدان جنگ،   پیروز شده و دشمنان قدرتمندی را شکست داده بود، سرانجام  نبردها 
بلکه با نیرنگی ساده و ناجوانمردانه از سوی برادرش شغاد گرفتار شد. مخاطب از سرنوشت  

این  تلخ رستم آگاه است، در حالی که خود او هنوز تلاش می یابد.  کند تا از چاه رهایی 
دام   در  او  تلخ گرفتار شدن  واقعیت  و  پیروزی همیشگی رستم  و  قدرت  انتظار  میان  تضاد 

ای که او حتی در اوج  دهد. لحظهخیانت، جوهره آیرونی نمایشی را در این داستان شکل می
آخر پهلوی رخش،  شکافتن  با  میناتوانی،  انجام  مبارزه  برای  را  تلاشش  از  ین  نشان  دهد، 

ای  عظمت پهلوانی او دارد، اما سرنوشت ناگزیرش رقم خورده است، و همین آگاهی از نتیجه
 .کندخبر است، تراژدی را دوچندان میکه شخصیت اصلی از آن بی

 زال  و رودابه داستان در نمایشی آیرونی   . 6-2-5
  فکر  زیرا  هستند؛  ازدواج  این  مخالف  بزرگان   و  پادشاهان  زال،   و  رودابه   عشق   داستان  در
  یعنی  دو،   این  فرزند  درنهایت،  اما   است،  خطرناک  کشور  برای  نفر  دو   این   پیوند  که  کنندمی

 . شودمی  ایران قهرمان ترینبزرگ رستم،
ی  خـوردنـ ــوی  ســ آمــد  ر  ــیـ شــ از   چـو 

 

ی  زودنـ افـ ــت  گـوشــ از  و  ــان  ن از  ــد   شــ
 



 

 

ــورش  خ را  او  ــر  م ــرده  م ــج  ــن پ ــدی   ب
 

پـــرورش  آن  از  مـــردم   بـــمـــانـــدنـــد 
 

ــت  هشــ ــالای  ب مـود  یـ پـ بـ م  ــتـ رســ  چـو 
 

گشـــــت  آزاد  ســـــرو  ــی  ــک ی  بســـــان 
 

ــود  ــتـاره شـ ــان سـ ــد کـه رخشـ  چنـان شـ
 

شـــــود   ــاره  ــظ ن ــاره  ســـــت ــر  ب ــان  ــه  ج
 

ــام   ســ کــه  تـی  فـ گـ و  جــایتـ بـ ی  لســـتـ  یـ
 

رای   و  ــگ  ــن ــره ف و  ــدار  دی و  ــالا  ب ــه   ب
 

( 2/47 ،همان)   

در این ابیات، آیرونی نمایشی به شکلی هنرمندانه نمایان است. در ابتدا، ازدواج زال و رودابه  
بود ایران  بزرگان  نگرانی  آینده کشور    ؛ مورد  برای  نامتعارف و تهدیدی  را  پیوند  این  زیرا 

انگیز، همین ازدواج که بیم و هراس به همراه داشت، به  اما در تضادی شگفت  ،دانستندمی
ترین پهلوان ایران و پاسدار مرزهای آن شد. مخاطب  تولد رستمی انجامید که بعدها بزرگ

کند،  های اولیه و نتیجه نهایی را درک میکه از این حقیقت آگاه است، تضاد میان نگرانی
کردند. این تضاد  بینی نمیای را پیش های داستان در ابتدا چنین آیندهدر حالی که شخصیت

دهد دهد و نشان میقعیت، جوهره آیرونی نمایشی را در این بخش شکل میمیان انتظار و وا
 .ترین موهبت ایران تبدیل شدرسید، در نهایت به بزرگکه آنچه در ابتدا تهدید به نظر می
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 جمشید  داستان  در آیرونی تقدیر   . 6-3-1

  پادشاهی  ابتدا   در   او.  است  شاهنامه   در   آیرونی تقدیر  بارز   هاینمونه  از   یکی   جمشید،  سرنوشت
  توسط   نهایت،   در  و  داندمی  خداوند  از  برتر  را   خود  مروربه  اما  است،  خردمند  و  دادگر

 . شودمی نابود ضحاک
ــهــی  ــاهــنشــ شــ فــر  ــا  ب ــت  بســ  کــمــر 

 

ــت  او را رهی   جهـان گشــ ــر  ا سـ ــرتـ  سـ
 

داوری از  ــود  بــــرآســــ  زمــــانــــه 
 

ــری  پ و  ــرغ  م و  ــو  دی او  ــان  ــرم ف ــه   ب
 

ــزدی ایـ ــره  فـ ــا  بـ ــت  ــفـ گـ ــم  ــنـ  مـ
 

ــدی  ــوب م ــم  ــم ه ــاری  ــری شـــــه ــم  ــم  ه
 

ــم  کــن ــه  کــوت دســــت  ــد  ب ز  را  ــدان   ب
 

ــم   ــن ک ره  ــی  روشـــــن ســـــوی  را   روان 
 

( 1/45همان: )   

ــنــاس  شــ یـزدان  ــاه  شــ آن  کـرد   مـنـی 
 

ــاشـــنــاس  ن ــد  شــ و  یــد  چـ یـ پـ بـ زدان  یـ  ز 
 

ــد بـخـوان ــگـر  لشــ ز  را   گـرانـمــایـگــان 
 

برانــد  ــان  ایشــ پیش  ــخن  سـ مــایــه   چــه 
 

هــان  مـ خـورده  ــالـ ســ ــا  ب گـفــت  ن  یـ  چـنـ
 

جـهــان   م  ــدانـ ن را  ن  ــتـ خـویشــ جـز   کــه 
 



 

 

ــد ــدی پ ــد  آم ــن  م از  ــان  ــه ج در  ــر  ــن  ه
 

ــد   ــدی ن ــاهـی  شــ تـخــت  ــامـور،  ن مـن   چـو 
 

 )همان(
فرّ و    این ابیات به آیرونی تقدیر در داستان جمشید اشاره دارد. در آغاز، جمشید پادشاهی با

اما    ،برند و حتی دیوان و پریان در خدمتش هستنددادگر است که جهانیان از او فرمان می
کشاند، تا جایی که خود را یگانه فرمانروای هستی  همین قدرت و شکوه، او را به غرور می

دهد. آیرونی تقدیر در اینجاست که او که  های الهی را به خود نسبت میداند و نعمتمی
می اداره  عدالت  به  را  جهان  میروزی  یزدان  بنده  را  خود  و  سبب  کرد  به  دانست، 

 گردد. شود و در نهایت به سقوط و نابودی دچار میبینی از راه درست منحرف میخودبزرگ
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 دیگر  بسیاری  و  سیاوش  شدنکشته  باعث  و  داده  قرار  حمله  مورد  را  ایران  بارها  که  افراسیاب
  در   او  که  است  درحالی  این .  شودمی  کشته  کیخسرو  اشنوه  دست  به  خود  نهایت،  در  شده،

 .شودمی  او  قاتل  آینده  در  فرزند  همین   اما  ببرد،  بین   از  را  کیخسرو  که  بود  کرده  تلاش  گذشته
 بــــه شمشــــیر هنــــدی بــــزد گــــردنش 

 

ــنش   ــازک ت ــد ن ــدر افگن ــاک ان ــه خ  ب
 

ــفید ــوی س ــش و م ــل شــد ری  ز خــون لع
 

ــد  ــا امیـ ــان نـ ــت از جهـ ــرادرش گشـ  بـ
 

ــهی ــاه شاهنشـــ ــد ازو گـــ  تهـــــی مانـــ
 

ــی  ــار مهـــ ــر او روزگـــ ــرآمد بـــ  ســـ
 

ــید ــد رسـ ــنش بـ ــر تـ ــد بـ ــردار بـ  ز کـ
 

 مجــــو ای پســــر بنــــد بــــد را کلیــــد 
 

( 7/341همان: )   

 
در اوج قدرت بود، سرانجام با    زیرا پادشاهی که  ؛ای از آیرونی تقدیر استاین ابیات نمونه

افتد. تضاد  شمشیری که شاید خود بارها برای مجازات دیگران به کار گرفته بود، به خاک می
اش نشانگر این حقیقت است که  بار کنونیمیان شکوه و قدرت گذشته او با وضعیت خفت

گیرد. از سوی دیگر، آیرونی موقعیتی نیز در اینجا دیده  کردار بد، سرانجام گریبان فرد را می
شود که بارها قصد  کند، بلکه به دست همان کسی کشته میتنها سقوط میزیرا او نه  ؛شودمی

تلاش میان  تضاد  این  است.  داشته  را  اجتنابجانش  سرانجام  و  بقا  برای  مکرر  ناپذیر های 
 یست. مرگ، تأکیدی بر این حقیقت دارد که گریز از سرنوشت ممکن ن 

 
 



 

 

 گیری نتیجه
فردوسی است که با ایجاد تضادهای عمیق  های مهم روایت در شاهنامه  از مؤلفه  آیرونی یکی

شخصیت انتظارات  واقعیتمیان  و  آنها  سرنوشت  اثر  های  فلسفی  و  نمایشی  غنای  به  ها، 
شود: آیرونی کلامی و آیرونی افزاید. در تحلیل روایی، آیرونی به دو نوع اصلی تقسیم میمی

به تضادی اشاره دارد که میان گفته یا واقعی  رفتاری. آیرونی کلامی  ها و معناهای ضمنی 
کنش آن میان  تضاد  شامل  رفتاری  آیرونی  که  حالی  در  دارد،  وجود  یا ها  رخدادها  ها، 

شخصیتموقعیت انتظار  و  داستانی  کلی،  های  دسته  دو  این  است.  مخاطب  یا  ها 
شوند که هر یک به  و نمایشی را شامل می  هایی از قبیل آیرونی موقعیتی، تقدیرزیرمجموعه

 .ای دارندشکل متفاوتی در شاهنامه حضور دارند و کارکردهای ویژه

ی  دهد که نتیجهآیرونی رفتاری، که خود شامل آیرونی تقدیر و موقعیتی است، زمانی رخ می
شخصیت انتظار  در رویدادها خلاف  تقدیر  آیرونی  نمونه،  برای  باشد.  مخاطب  حتی  یا  ها 

دیده می به وضوح  و کیکاووس  این شخصیتسرنوشت جمشید  و  شود؛  غرور  دلیل  به  ها 
میخودبزرگ تلخی  سرنوشت  دچار  آیرونی بینی،  است.  آرزوهایشان  برخلاف  که  شوند 

نیز در مواردی چون شکست فرود و تولد رستم از ازدواج زال و رودابه مشاهده   موقعیتی 
انتظار شخصیتمی اتفاق میشود؛ رویدادهایی که بر خلاف  بار  ها یا جامعه داستان  افتد و 

ها  می در تضاد میان گفتار شخصیتکند. از سوی دیگر، آیرونی کلا معنایی عمیقی ایجاد می
که در آیرونی نمایشی شاهنامه، مخاطب از  های پنهان یا ملموس نهفته است، چنانو واقعیت

خبرند؛ همچون تراژدی رستم  سرنوشت تلخ قهرمانان آگاه است، در حالی که خود آنان بی
و سهراب که تضاد میان آگاهی مخاطب و ناآگاهی شخصیت، بار دراماتیک و فلسفی اثر را  

 .دهدافزایش می

دسته آیرونیاین  علمی  و  دقیق  منسجمبندی  تحلیل  امکان  تخصصیها،  و  نمونهتر  های  تر 
می فراهم  را  شاهنامه  در  آیرونی  روایی  نوع  شناسایی  در  سردرگمی  و  تداخل  از  و  کند 

نماید. بنابراین، آیرونی در شاهنامه نه صرفاً به عنوان ابزاری داستانی، بلکه به  جلوگیری می
ها و بیان مفاهیم فلسفی و اخلاقی پیرامون  مثابه عاملی بنیادین در خلق معنا، تعمیق تراژدی

گیری از این تکنیک، مخاطب  کند. فردوسی با بهرهقدرت، سرنوشت و اراده انسانی عمل می
دهد که  خواند و نشان میهای زندگی فرا میی ناپایداری دنیا و پیچیدگیرا به تامل درباره

 .همواره با امکان شکست و ناامیدی همراه استهر موفقیت و امید،  
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