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Abstract  

Many contemporary literary scholars concur that literature is 

fundamentally defined by its form; it is this formal quality that 

distinguishes literary works from non-literary ones. Accordingly, 

literary criticism, the history of literary evolution, and aesthetic 

analysis are deeply rooted in the study of form. However, in 

traditional Persian poetry scholarship, despite numerous efforts to 

analyze individual formal elements or artistic structures, the concept 

of "form" as a foundational aspect of poetry has often been 

overlooked. This oversight has led to critical gaps in literary studies in 

Iran and hindered the scientific development of Persian poetic 

discourse. This study, grounded in the theoretical framework of Polish 

aesthetician Wladyslaw Tatarkiewicz, aims to trace the evolution of 

poetic form in Persian literature up to the modernist shift introduced 

by Nima Yushij. By applying Tatarkiewicz’s classification of artistic 

forms to the history of Persian poetry, this research reveals that the 

formal transformations in Persian verse align remarkably well with his 

stages of form development. The findings suggest that a formalist 

perspective can offer new insights into the aesthetic trajectory of 

Persian poetry. This article explores the evolution of poetic form in 

Persian literature from classical periods to the modern era of Nima 

Yushij, drawing on the aesthetic and formalist theories of the Polish 

philosopher Wladyslaw Tatarkiewicz. The study is grounded in the 
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premise—widely accepted among literary critics and theorists today—

that literature is essentially form, and that the distinction between 

literary and non-literary texts lies in their formal qualities. 

Accordingly, understanding literature, its history, and its criticism is 

inseparable from understanding the evolution of literary form. 

1. Introduction 

Despite the meticulous attention paid to poetic devices such as meter, 

rhyme, and imagery in traditional Persian literary studies, the concept 

of “form” as a fundamental and autonomous component of poetry has 

often been neglected. This oversight has led to foundational 

shortcomings in Persian literary criticism and limited its influence on 

the evolution of Persian poetry. The present study seeks to address this 

gap by applying Tatarkiewicz’s comprehensive typology of artistic 

form to Persian poetry, aiming to demonstrate that the historical 

development of Persian poetry can be meaningfully analyzed through 

the lens of formal transformation. 

2. Literature Review 

The article reviews both classical and modern Persian literary 

criticism. While early theorists such as Abd al-Qahir al-Jurjani 

touched upon aspects of form in their theories of “nazm” (order), and 

modern scholars like Shafi’i Kadkani and Reza Baraheni have 

analyzed poetic elements in historical or critical contexts, a systematic 

theory of form as an independent and dynamic concept remains 

underdeveloped. Notably, this article is the first to offer a comparative 

application of Tatarkiewicz’s theory to Persian literary history. 

3. Methodology 

The research adopts a descriptive-analytical method with a theoretical 

orientation. It begins by outlining Tatarkiewicz’s definitions and 

classifications of form, then applies this framework to selected 

examples from classical Persian poetry through to the modernist 

innovations of Nima Yushij. The goal is to assess the compatibility of 

Persian poetic forms with Tatarkiewicz’s historical model of artistic 

form. The analysis focuses on aesthetic and structural features to trace 

a systematic evolution of poetic form in Persian literature. 
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Tatarkiewicz’s Theory of Form 

In his seminal work History of Six Ideas, Tatarkiewicz identifies five 

primary and several secondary meanings of “form” in the history of 

Western aesthetics: 

 Form A: The arrangement of parts into a unified whole—e.g., 

architectural symmetry or musical harmony. 

 Form B: The sensory appearance of an object, especially in 

literature, where sound and rhythm are distinguished from 

meaning. 

 Form C: The boundary or outline of an object, relevant to 

visual arts. 

 Form D: The essence or defining nature of a thing, as in 

Aristotelian metaphysics. 

 Form E: The mental framework imposed by the human mind 

to perceive external reality, rooted in Kantian philosophy. 

Additional forms include: 

 Form G: Conventional structural templates (e.g., poetic 

meters and genres). 

 Form H: Styles or types within a given art form. 

 Form K: Artist-created forms that are neither natural nor 

necessary but intentionally constructed. 

 Form L: Forms associated with creativity, spontaneity, and 

psychological perception, especially in modern art. 

Tatarkiewicz’s model suggests a historical shift from external, 

metaphysical conceptions of form (pre-Kantian) to internal, cognitive 

ones (post-Kantian), marking a philosophical turning point in the 

understanding of art and beauty. 

4. Application to Persian Poetry 

The article demonstrates that Persian poetry, particularly in its 

classical phase, aligns closely with Form A, where meter, rhyme, and 

rhetorical balance reflect mathematical harmony. Over time, 

especially in the Indian style (sabk-e Hendi), poetic form becomes 

increasingly ornate and artificial, approaching what Tatarkiewicz calls 

“pure form.” 

Elements of Form D (essence) and Form B (sensory form) are evident 

in mystical and philosophical poetry, where the beauty of language is 
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tied to spiritual meaning. With the advent of Nima Yushij’s modernist 

poetry, traditional symmetrical meters give way to freer, more organic 

structures. This shift corresponds to Form E, where the poet’s 

subjective perception and mental constructs shape the poem’s form. 

Nima’s poetry marks a departure from classical metrics and introduces 

a new geometry of poetic structure, emphasizing individual 

experience and natural rhythm. This transformation reflects a broader 

modernist tendency to redefine form as a product of creative 

consciousness rather than inherited convention. 

5. Conclusion 

The study concludes that the evolution of Persian poetry can be 

effectively interpreted through Tatarkiewicz’s typology of form. Each 

major phase of Persian poetic history corresponds to one or more of 

his defined forms, illustrating a parallel between the development of 

Persian literary aesthetics and broader philosophical shifts in the 

understanding of form. This alignment not only validates 

Tatarkiewicz’s framework but also offers a fresh lens for re-evaluating 

Persian literary history through a formalist perspective. 

Keywords: poetic form; aesthetics; Tatarkiewicz; Persian literature; 

literary evolution. 
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بررسی‌تاریخ‌تحول‌فرم‌در‌شعر‌فارسی‌تا‌عصر‌نیما‌براساس‌
 نظریۀ‌تاتارکیویچ

 .رانیا ن،یقزو  ،ینیامام خم یالملل نیدانشاا  ب ،یفارس اتیگرو  زبان و ادب اریدانش    یاسد رضایعل

 چکیده 
منرقدان و پژوهشگران ادبی بر سر این تعریف از ادبیات تدافق دارند ک  ادبیات چیزی ای از  امروز  طیف گسررد 

آثار ادبی را از آثار غیرادبی جدا کند. بنابراین شناخت ادبیات، تاریخ  دتدان جز فرم نیست و تنها فرم است ک  می
گیاهی  هیای ادبیی  از تحید ت فرمتحد ت ادبی، و مطالعات نقد ادبی بیش از هر چیز ب  شناخت فرم ادبیی و آ

سیاز ییا  های سنری در شعر فارسی، ب  رغم دقیت گسیررد  و جزئیی در مطالعیۀ نناصیر فرم وابسر  است. پژوهش
انید. مطالعیات ادبیی در اییران همیدار  دچیار  تدجی  بدد  نندان ننصر اساسی شعر بی ها، ب  مفهدم فرم ب  هنرساز 
نیز ب  تحدل شعر فارسی نکرد  است. بی  همیین سیبب در ایین  های نلمی بنیادینی بدد  و کمک چندانی ضعف

شناس بزرگ لهسیرانی، ووادیسیداف تاتیارکیدیچ، کی  از بهریرین  گیری از نظریات فرم شدد با بهر  مقال  تلاش می
های ادبی در شعر فارسی تا نیما را نشیان  ها در مقدلۀ فرم است، تا حدی مفهدم فرم ادبی و سیر تحدل فرم پژوهش

خدبی بررسیی  تدان تاریخ تحدل شعر فارسی را از منظر فرم ب  دهد ک  می د  شدد. حاص  این پژوهش نشان میدا
 بندی تاتارکیدیچ از تاریخ فرم هنری همردانی دارد.  های شعر فارسی نیز تقریباً با تقسیم کرد و فرم

  .فارسیشناسی، تاتارکیویچ، تاریخ ادبیات، شعر  فرم، زیباییها: کلیدواژه
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‌‌‌مقدمه.‌1

شد مکاتب مررلف فکری و ادبی نردانسر  بدد  ک  پ  از آمد« ادبیات چیست؟» پرسش دیرین
ها در اوای  قیرن بیسیرم بی   ( با پیدایی فرمالیست2911فردحی،  :)نک پاسخ جامع و مانعی بیابد

داران ایین کنند  رسیید و امیروز  در مییان مررصصیان و منرقیدان ادبیی، طرفی جدابی نسبراً قانع
 انییدنانی دهنید. البری  ، اکثریت قاطعی را تشکی  می«ادبیات چیزی جز فرم نیست»تعریف ک  

نندان ننصر اساسی  ب  مفهدم فرم ب  ها ستاز فرمالی شپی و نالمان قرون وسطی و رنسان  مقدی
اند، با ایین تفیاوت  شد( تدج  داشر  زیبایی یا هنر )چدن این دو مقدل  در گذشر  یکی دانسر  می

های خلیق، ابیداع، مهیارت و تکنییک  ک  در گذشر  تحت نفیدذ مرافیزییک و الهییات، مقدلی 
شید. بنیابراین، پرسیش  می هنرمند بیشرر در کاندن تدج  بدد و هنر بیا تکنییک هنرمنید تعرییف

 معمدل در هنر این بدد ک  هنرمند کیست؟ یا شانر کیست؟
ها تمرکز مطالعات روی خدد اثر هنری و جسرجدی مفهدم هنر در مرن  در نصر فرمالیست

ها هنر را با  کند. فرمالیست اثر بدد ک  مفهدم فرم را در تاریخ هنر ب  نحد بسیار پرقدرتی زند  می
کنند و آن را از هر مقدلۀ دیگری غیر از فرم مانند الهام، احساس، تیاریخ و  ف میاثر هنری تعری
 کنند.  ... جدا می

سری  ها هر اثر هنری حاص  دادن فرمی تاز  و ناآشنا )غریب( ب  یک ب  نقید  فرمالیست
کننید. ایین  ست ک  بدون آن فرم، از فرط نیادت تیدجهی را جلیب نمی مداد و مصالح معمدلی

تداند یک تک  سن ، چدب، یک لباس، یک ساخرمان و هر چیز دیگری باشد. وقری  ماد  می
شدد، آن را از کارکرد اتدماتیک و خنثیایش خیار  کنید و تدجی   می فرمی ک  ب  آن شیء داد 

رو هسریم. مثلًا ادبیات فرمی در زبان است ک  بی   ب  بینند  را ب  خدد آن جلب کند، ما با هنر رو
شدد کی  میا بیشیرر از  کند و بان  می سبب تفاوتش با زبان روزمر  تدج  ما را ب  خدد جلب می

دهیم( درگییر  دج  کنیم )کاری ک  در مداج  با زبان نیادی انجیام مییآن ک  ب  معنی نبارات ت
"برجسیر " بی   1زبان و درواقع فرم تاز  کاربرد آن شدیم. این فرم دیگرگدن و یا ب  تعبیر لییچخدد 
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آیید. جامعییت اصیطلاح "فیرم" در  انرقاد همد بر اثر خیرو  از هنجارهیای زبیان بی  وجیدد می
بی  آن در   مفهدم هنر و ادبیات در طدل تاریخ، نقشی کلییدیب   تصحیح ذهنیت مغشدش نسبت

های هنری و ادبی داد  است، ب  نحدی ک  شاید امروز  بردان با نگاهی  همۀ مطالعات و پژوهش
شناسیی در  گرایان  نلم مطالعۀ ماهیت هنر و ادبیات یعنی بدطیقا و نقد هنری را معادل فرم اثبات

،1نظر گرفت. ب  قدل کارل آسنبرنر
 

تنها فیرم اسیت کی  میی تدانید بی  »شناس امریکایی،  زیبایی
ها مطالعیۀ  (. بنیابراین، از نظیر فرمالیسیتzwiweitrataT,227 :1980 )« درسری تحلیی  شیدد

هیای هنیری و ادبیی؛ چنانکی   تاریخ هنر و ادبیات چییزی نیسیت جیز مطالعیۀ سییر تحیدل فرم
تاریء   در مقالۀ فرم در کراب 2تاتارکیدیچ)و دیسلاو( شناس برجسرۀ لهسرانی ووادیسداف  زیبایی
ک  تاریخ هنر غرب )از دوران یدنیان قیدیم تیا  تاریء شش اید چنین کراب  و هم شناسی زیبایی

نصر حاضر( را در قالب تحد تی ک  در مفهدم فرم در این انصار ب  وجدد آمد ، بررسی کرد  
ییات جیای گفرگید دارد، امیا در کل چید ی تاتارکیبند ماست. اگرچ  تقسی ییات و بیشیرر در جزی 

 رسد.  کنند  ب  نظر می نسبت جامع و قانع ب 

 بیان مسئله 
ای  کنند  رغم تحد ت نمد  در نظریات هنری غرب، مطالعات ادبی ما هندز بی  نحید خسیر  ب 

کدشد ب  تأثر  های ناکارآمد است. ب  همین سبب این مقال  می گدیی درگیر مفاهیم جزی ی یا کلی
 نندان ذات اساسی هنر و ادبییات، تیاریری از آراء تاتارکیدیچ و با محدر قرار دادن مفهدم فرم ب 

ها در شعر فارسی تیا شیعر معاصیر ارائی  کنید. بنیابراین، سیؤال  ترین فرم گذرا از سیر تحدل مهم
اصلی این پژوهش این است ک  تاریخ تحد ت فرم در شیعر فارسیی تیا چی  مییزان بیا نظرییات 

تیدان تیاریخ  تاتارکیدیچ قاب  انطباق است؟ و فرضیۀ پژوهش این ک  مطابق با آراء تاتارکیدیچ می
ت شعر فارسی را بر اساس تحید ت فیرم )نینیی و ذهنیی( در طیدل تیاریخ شیعر فارسیی تحد  

 کنند  ادوار شعر فارسی از گذشر  تا نصر حاضر است.  های بنیادینی ک  مرمایز تدضیح داد؛ فرم
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 . پیشینۀ پژوهش2
  های فراوانی ک  در طدل تاریخ شعر فارسی ب  شکلی دقییق و جزئیی بی مرأسفان  با وجدد کراب

اند از لفظ و معنی )د لت( گرفر  تا مدسیقی و تصیدیر  ساز پرداخر  تعریف و تشریح نناصر فرم
مثابۀ مفهدمی مشرص، جیامع و پدییا  پردازی در باب فرم ب  های ادبی، اما نظری  و انداع هنرساز 

  ای مسرق  هم پرداخری  شید رن  است، و اگر ب  فرم ب  صدرت مقدل  در تاریخ شعر بسیار کم
های این ندع نگا  مفهیدمی در  های شعری است. شاید تنها بارق  باشد، فقط در معنی سیر قالب

 ( بردان یافت. 2935کرب کهن را در نظریۀ نظم جرجانی )نک: ابددیب، 
شیفیعی  صور خیا  در شتد  فارستیهای پژوهشی مانند  در دوران معاصر در برخی کراب

اند )نیک:  داگانی  در سییری تیاریری بررسیی شید ساز ب  صدرت ج کدکنی برخی نناصر فرم
(. مقا ت معدودی نیز دربار  فرم شعر برخی شانران مانند نیمیا یدشییج 2936شفیعی کدکنی، 

( بیا 2913) ام ابت ی است  خانتهحد  نگاشر  شد  اسیت. تقیی پدرنامیداریان در  صدرت نلی ب 
کی  بیا اصیطلاحات نینییت و رویکردی نزدیک ب  ساخرگرایان البری  نی  تحیت ننیدان فیرم، بل

فارسی نشان داد  ک  ب  سیر تاریری مجم  اما تقریبا روشنی از تحدل نظام درونی شعر  1ذهنیت
 طتلا در مت ویژ  در کریاب  مفهدم فرم نزدیک است. رضیا براهنیی نییز در نقیدهای خیدد بی 

( در نقد شانران معاصر ب  مسئلۀ فرم )باز هم ن  با نگیا  درزمیانی( تدجی  دارد. بحی  و 2932)
 بررسی فرم چیست؟

هیای لغیت تعیاریف  رود، در فرهن  ازآنجاک  واژ  "فرم" در مباح  مررلفی ب  کار میی 
کسفوردمرفاوتی از آن ارائ  شد  است )ازجمل     اما در مبح، («er«(»، ذی  ف هنگ لغ  آ

فلسیفی ییا ترصصیی و  -خاص هنر نیز بی  سیبب تعیدد انیداع مقید ت و رویکردهیای هنیری
 رو هسریم. ب  آمدزشی، ما با تعاریف مرمایزی از فرم رو
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 2تاریء  شش اید و  1شناسی تاریء زیباییتاتارکیدیچ یعنی های مهم  با وجدد ترجم   کراب
تطبیقی نظریات او با هنر ایرانی نپرداخر ، و این اثیر  از او، هیچ پژوهشی ب  بررسی 3و چند مقال 

 نرسرین مقال  در این بار  است. 

 . مبانی نظری و روش تحقیق3
تحلیلی بهر  گرفر ، و با رویکردی نظیری بی  بررسیی مفهیدم -در این پژوهش از روش تدصیفی

ای، و منیابع  برانی ها ب  شیید  کرا "فرم ادبی" در شعر فارسی پرداخر  شد  است. گردآوری داد 
  های ووادیسداف تاتیارکیدیچ بیدد  ویژ  ندشر  شناسی ب  پردازان فرم اصلی تحقیق شام  آثار نظری 

های ایین منرقید برجسیر ، چیارچدبی نظیری  است. در مرحلۀ نرست، با تحلی  مفهدمی نظری 
هایی از  نمدنی برای درک تحدل فرم در هنر و ادبیات فراهم شد، سپ  با تطبیق این چارچدب با 

های شعری تا دور  نیما بازخدانی گردیید. هیدف از ایین  شعر فارسی کلاسیک مسیر تحدل فرم
بندی تیاریری  خدانی یا ناسازگاری ساخرارهای فرمی شعر فارسی با تقسیم دادن هم تطبیق، نشان

راری شیعر شیناخری و سیاخ های زیبایی ها با تمرکز بر مؤلفی  تاتارکیدیچ از فرم هنری است. داد 
 های شعری فارسی شناسایی شدد. مند در فرم تحلی  گردید و تلاش شد تا تحدلی نظام

 ها، بحث و بررسی . یافته4
یۀ تاتارکیویچ ها و تعارف آن بندی فرم . دسته1. 4  ها بنا بر نظر

، سییر تتاریء شتش ایتد تاتارکیدیچ در فص  فرم )تاریخ یک اصطلاح و پنج مفهدم( از کراب 
شناسی غرب فرم  کند و معرقد است ک  در تاریخ فلسف  و زیبایی مفهدم فرم را دنبال میتاریری 
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در پنج معنی اصلی و چند معنی فرنی ب  کار رفر  است و هر کدام از این مفاهیم را با تدج  بی  
دهد. خلاصۀ تعاریف تاتارکیدیچ بی   ها ب  تفصی  شرح می فلسفی پیدایش آن-های فکری زمین 

 است:شرح زیر 
هیا  ها ییا برش است ک  مرضاد آنْ نناصر، مؤلفی  1رایش اجزاءآدر معنی چینش یا  Aالف( فرم 

دهد مث  فیرم ییک اییدان کی  از چیینش  ها وحدت می در قالب یک ک  ب  آن Aشدد. فرم  می
آید، یا فرم یک ملددی ک  حاص  چینش صداهاست. ب  نقید  تاتارکیدیچ  ها ب  وجدد می سردن
لف بیا تعیابیر گدنیاگدن از آن ییاد فرمدل زیبایی در یدنان قدیم است ک  در هنرهای مرر Aفرم 
، و در مدسییییقی بیییا 2پذیری سیییازی بیییا اصیییطلاح "تناسیییب شیییدد در معمیییاری و مجسم  می
اسیت ق.م(  6شناسی در آراء فیثاغدرسیان )احرمیاً  قیرن  . ریشۀ این نظریۀ زیبایی3صدایی" "هم

اد  نییددی سییهای  سییازی سییاد  اجییزاء و رنایییت نسییبت کیی  تعریییف سییاد  زیبییایی را قرین 
هشیرم  سیر  های مدسیقی، یا انیداز  یکْ  سدم در بسامد نت دوم یا دو دانسرند؛ مث  نسبت یکْ  می

زیبایی برابیر »گدید: می 3سازی. پ  در این فرمدل چنانک  فیثاغدرس نسبت ب  بدن در مجسم 
 شدند. و همۀ هنرها از انداد ناشی می« است با نظم و تناسب

شکال فلدطین: در قرن سدم میلادی تBب( فرم  مداجی   8عریف مقبدل یدنانیان از زیبایی با این ا 
های مرکیب اسیت  شد کی  زیبیایی مدجیدد در چیینش مرناسیب اجیزاء تنهیا مربیدط بی  پدیید 

اند اما زیبیا هسیرند؛ بنیابراین گیا   داریم ک  بسیط لاهای بسیطی مث  ندر و ط ک  پدید  درحالی
فرم دیگری در هنر تدج  شد ک  مربدط بی  چیزهیای یک امر زیباست. بنابراین، ب   8نف  ظهدر

دهد ک  بعداً مدجب تناقضاتی در آراء  ب  دست می Bبسیط بدد. تاتارکیدیچ اینجا تعریفی از فرم 
شیدد. او ایین فیرم را آنچی  مسیرقیماً تدسیط حیداس دریافیت  می Bو  Aخدد او و اخرلاط فرم 

هیا در قطعی  شیعری کی   مثی  صیدای واژ داند ک  مرضاد آن محردا و معنی اسیت؛  شدد می می
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دانید، آن را  محردای آن معنی شعر خداهد بدد. ازآنجاکی  محریدا و معنیا را مرضیاد ایین فیرم می
شدد. پ ، آنچ  در تیاریخ  های لفظی از معنا جدا می داند ک  در آن جنب  مررص ب  ادبیات می

آورد . ایین در  ب  حساب میی Bرا فرم دهند  پردازی ادبی در مقاب  محردا قرار می بدطیقا و نظری 
حالی است ک  نظریۀ فلدطین دربیار  ذات زیبیایی اسیت کی  آن را نی  در میاد ، بلکی  در روح 

شمارد ک  از جای دیگیر  ای از زیبایی روح و اید  اصلی اشیاء بر می را جلد  1ها داند و تقارن می
ب  ادبییات  Bبراین، اخرصاص فرم شدد و در خدد اشیاء نیست. بنا ب  مداد محسدس برشید  می

نندان صدرت صدتی یا لفظی کلمات بیا نظرییۀ فلیدطین سیازگار نیسیت؛ زییرا چنانکی   صرفاً ب 
دانید. درواقیع زیبیایی میدردنظر  معنیا و روح کیلام میگفریم او زیبایی لفظ را حاصی  زیبیایی 

و لطیفیۀ  همیان "آن" فلدطین، امر یُدرک و یدصفی است ک  می تدان معادل آن را در هنر سینری
از  Bنهانی و از این قبی  دانست ک  تناسبات محسدس تنها لباس و پدشش آن است. پی  فیرم 

منظر نظریۀ فلدطین امری ذهنی یا ب  تعبیر او روحی است ک  از نالمی برتیر کی  منشیاء زیبیایی 
 کند. شدد و آن را زیبا می است ب  شیء برشید  می

حیدود ییا محییط دور ییک شییء اسیت کی  مریرادف آن شیک  و در معنیای میرز،  C ( فرم 
 شدد و طبیعراً در هنرهای تصدیری مصداق دارد. مرضادش ماد  یا جسم می

ک  واضع آن ارسطد اسیت، بی  معنیی ذات و ماهییت چییزی اسیت. درواقیع حید ییا  Dفرم د( 
کنیید یییک شیییء چیسییت. مرضییاد اییین معنییی  فییرم  تعریییف آن چیییز اسییت کیی  مشییرص می

ضی" است.  ی"ویژگ ر   های ن 
دارد و آن سهم و مشارکت ذهن در درک یک شیء اسیت،  2آراء کانتک  ریش  در  E( فرم یه

برشید تیا بردانید آن را  دانیم واقعیاً چیسیت، می یعنی فرمی ک  ذهن ما ب  شیء بیرونی ک  نمیی
است. مرضیاد  بینی و منربع در ذهن فرم پیش Eدرک کند، مث  فرم زمان یا نلیت. بنابراین، فرم 

 شدد.  این فرم آن چیز یا ماد  خامی است ک  از طریق تجرب  ب  ذهن داد  می
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تر از  اهمییت های اصلی ب  ذکیر چنید معنیی کم تاتارکیدیچ پ  از شرح و بیان تاریرچۀ این فرم
 پردازد:  فرم می
 است. گران و ... سازان و کدز  ای ک  ابزار کار مجسم  ب  معنی قالب فیزیکی (و( فرم 
انید و هنرمنید از  شد  ک  از پیش آماد  های ساخراری قراردادی و پذیرفر  ب  معنی فرم Gز( فرم 

های مررلف شعری برای شیانران. در هنیر باسیران هیر هنیری  کند؛ مث  قالب ها اسرفاد  می آن
ا ویژ  هنیر آوانگیارد خیدد ر  آمید. هنیر میدرن بی  های قراردادی ب  وجدد می تحت تسلط این فرم

 ها رها کرد. طدر کام  از انقیاد این فرم ب 
هیای  هیای نقاشیی ییا فرم های مررلیف ییک چییز، مثی  فرم در معنی انداع یا سیبک Hح( فرم 

 کشدرداری.
کننید  اجیزای  شناسیان  مرحد بی  معنیی آنچی  در آثیار مریافیزیکی، روحیانی و زیبایی Jط( فرم 

شیدد. وی  روحانی و غیرمادی یک اثر است؛ مث  شنلی نامرئی ک  روی مدضدنی کشیید  می
پردازد ک  ب  انرقاد وی هندز تاریری ندارند و طبیعراً در هنر  سپ  ب  چند مفهدم جدید فرم می

 شدیم:  رو می ب  ها رو مدرن با آن
گاهان  آن را ب  وجدد می Kی( فرم  آورد تا شک  مشرصیی  ب  نندان قرادادی ک  خدد هنرمند آ

( نیسیت، بلکی  مشیروط و A( و ضیروری )مثی  فیرم Bرا بیان کند. بنابراین طبیعیی )مثی  فیرم
فرمالیسیم و ای ب   مصندع بشری است. این تفسیر از فرم ب  لحاظ تاریری گرایش قاب  ملاحظ 

 تئدری رجحان فرم دارد. 
در معنای آزادی، زندگی و خلاقیت، و مرالف قاندن و ضرورت و نمدمیت ک  در  Lک( فرم 

شیناخری و  رو بددیم. این فرم در قرن بیسرم تحت تأثیر تفاسییر روان ب  ها رو با آن Cو  Aهای  فرم
ش بیی  وجییدد آمیید؛ بییرای مثییال مییدار  پییی هییای قاندن هییا بییر فرم شییناخری و نقییدهای آن معرفت

شناسان گشرالری اثبات کردند ک  خلاف  تصدر گذشیر  کی  ابریدا اجیزاء و سیپ  کی  را  روان
شدد ک  یا گشرالت هر چیز است. بنابراین، تز  ایین  کنیم، اولین چیزی ک  دریافت می درک می

هیای واقعیی  رمها ف بنیدی هیا و ترکیب فرم این است ک  نناصر فیرم انرزانیی هسیرند و فقیط ک 
 هسرند. 
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های  ، فرم1نام هیلدبراندسازی ب   پردازان هنر ب  رهبری مجسم  گروهی از نظری  23در اوای  قرن 
ن آجدا کردند؛ بدان معنا ک  چیزها خددشان را نی  در فرمیی کی  در  2های نمدد وجدد را از فرم

مثی  محییط، نیدر و ... در وجدد دارند، بلک  تحت تأثیر تغییراتی ک  ب  دلیی  ندامی  مررلیف 
های حقیقیی وجیدد را کی  مفیاهیمی ذهنیی هسیرند  دهند. ما فرم ها ب  وجدد آمد ، نشان می آن

ییابیم. برخیی ندیسیندگان دیگیر ماننید  هیای نمیددی اشییاء را درمی کنیم ما تنهیا فرم درک نمی
سادگی آن  دانیم ب ای وجدد ندارد ک  ما بر قضی  را پیش کشیدند ک  هیچ فرم آماد این  3کاسیرر

را درک کنیم و بفهمیم؛ ما باید در تمایز و حری کشف پیچییدگی آن مشیارکت کنییم. ارتبیاط 
 (. zwiweitrataT,243-220 :1980بینند  با فرم یک ارتباط فعال است )

آییید اییین اسییت کیی   می ای کیی  از مطالعییۀ پییژوهش تاتییارکیدیچ در تییاریخ فییرم بر نکریی 
( در مدرد فرم 2115- 2325)کانت ندیش  ب  دوران پیش و پ  از جداکردن مفاهیم تاریخ ا

های پییش و  تدان ب  تفکیک کلی از فرم ب  دور  نیز صادق است. در باب معانی فرم نیز می
پ  از کانت قائ  شد. در جهان پیش از کانت یعنی نصر کلاسیک فیرم بییرون از انسیان 

و شیهدد در نالم مرافیزیک یا طبیعت یا ذات اشیاء وجدد دارد و انسان آن را ب  یاری نقی  
کند، اما در نصر پ  از کانت یعنی در جهان مدرن، فرم در بییرون نیسیت بلکی   درک می

ای است مربدط ب  ذهن انسان؛ بنابراین کلی، ضروری و غیرقاب  تغیییر نیسیت. تنهیا  ویژگی
هیای  بیرد، فرم کنید و لیذت می بدان سبب ک  ذهن ما بر اساس قیدانین خاصیی ادراک می

جیا اسیت کی  فیرم بیا معنیی و  ار، درسیت و زیبیا هسیرند و از همیند خاصی برای ما معنیی
ای ک  کانیت در مفهیدم فیرم بی   خدرد. ب  همین سبب دگرگدنی حقیقت و زیبایی پیدند می

وجدد آورد، نقطۀ نطفی در تاریخ اندیش  اسیت. ایین دگرگیدنی اصیدً  منجیر بی  پییدایش 
  این بدان معنا نیسیت کی  اندیشی  و هنیر شدد. البر بینشی تاز  نسبت ب  جهان پیرامدن ما می

هیای  در جهان مدرن تماماً مبرنی بر ایین تغیییر الگید )پیارادایم( اسیت، میثلًا خبیری از فرم
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گاهی هنرمند وابسیر  اسیت  مقبدل دور  کلاسیک در این نصر نیست، بلک  مسئلۀ فرم ب  آ
گاهی کلاسیک زیست.  و تدان در قرن بیست و می  یکم هم با آ

ترین  های یادشد  باسیابق  تدان دریافت ک  از میان فرم ری گذرا بر تاریخ هنر میبا مرو 
)یعنی فرم ب  معنیی چیینش و  Aرود، فرم  فرم هنری ک  معیار زیبایی کلاسیک ب  شمار می

آرایش اجزاء( است ک  طبق باور گذشرگان مبرنی بر قدانین ثابت و نمیدمی اسیت؛ قیدانین 
بینی کلاسیک، زیبیایی  ها اسردار است. در جهان بر مبنای آنای ک  جهان و خلقت  ریاضی

و هنر واقعیری بیرونی هسرند ک  مانند همۀ مظیاهر وجیدد ازجملی  طبیعیت، انسیان، نلیم و 
انید، بیا یکیدیگر وحیدت دارنید و از قیدانین ثیابری پییروی  اخلاق از یک منشاء پدید آمد 

و زیبایی در ذات تفیاوتی نیسیت و بی  کنند؛ ب  همین سبب میان حقیقت، خیر، نیکدیی  می
(. 13: 1328)مدحید،  «حقیقت زیبایی اسیت و زیبیایی حقیقیت اسیت»قدل جان کیر : 

زیبایی از منظری دیگر همان نلم است. بنابراین اصدل ریاضی بر هنر نیز حاکم است. فیرم 
A تضیاد های تقارن، تدازن تکرار، تشاب ،  مظهر رنایت تناسبات ریاضی است ک  ب  صدرت

هیای  یابد. در شعر فارسی نیز وزن شعر )دوایر نروضی(، قافی  و انیداع تدازن و ... تجلی می
دهد کی   در هنر نشان می Aهاست. مروری بر تاریخ فرم  آوایی و واژگانی مظهر این تناسب

شکال ساد  آغاز می شدند و ب  سدی اشکال پیچید  و گا  انرزانیی  همدار  این تناسبات از ا 
شکال طبیعی بدانیم، سیدی افراطیی  میپیش  روند، اگر شک  ساد  رنایت این تناسبات را ا 

ینات مرصنع و مرکلف خداهد بدد. برای مثال یک نرقچین نزدیک ب  شیک  طبیعیی  آن تزی 
کاسۀ سر است، اما تیا  شیک  تزینیی و مرصینع آن اسیت؛ زییرا تناسیبات بی  افیراط در آن 

هایی فیرم  کند ک  در دور  یاد می A1 ین فرم مرصنع با نامرنایت شد  است. تاتارکیدیچ از ا
تیدان گفیت بی  فیرم صیرف نزدییک  کند و می های نزدیک ب  طبیعت جدا می هنر را از فرم

 شدند. می
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   های شعر فارسی های تاتارکیویچ با فرم بندی فرم . انطباق دسته2. 4
های لفظی و معنیدی در  آرای  در شعر فارسی پ  از اسلام ک  مدرد مطالعۀ ماست نیز وزن و

کی   شیدند تیا جایی تر می رفر  پیچید  آغاز شکلی ساد  و طبیعی دارند، اما در ادوار بعد رفر 
گرایید و  در سبک هندی شعر از شدت کاربرد صنایع لفظی و معندی ب  تصنع و تکلیف می

نیی یع Hو  Gشیدد. شیعر فارسیی در طیدل تیاریخ بی  لحیاظ فیرم  ب  فرم صرف نزدییک می
تر شد  است. خدشبرران  بررسی جزئی و دقیق انیداع  های شعری نیز مرندع ها و سبک قالب

های لفظی و معندی در نلدم وزن شعر یا نیروض و بیدیع وجیدد دارد و بی   تناسبات و تقارن
همین سبب اشار  برخی منرقدان معاصر ک  مطالعات ادبی قدیم در شعر فارسیی را تیا حید 

را   ( بیی2932داننید ) نیک: شیفیعی کیدکنی،  ها می سیی فرمالیسیتزیادی نزدیک بی  برر 
رای بددند ک  مطالعۀ ادبییات یعنیی مطالعیۀ  نیست. درواقع ادبای ما با منرقدان فرمالیسم هم

 کند.  فرم؛ و این تنها فرم است ک  ادبیات را از سایر مقد ت زبان جدا می
شمسیی بیا  25ارسیی، در قیرن ب  معنی چینش منظم اجیزاء در ادبییات ف Aتسلط فرم 

یابید. اگرچی  در اشیعار نیمیا و شیاگردانش وزن غیرمرقیارن  روا  شعر آزاد نیمایی پایان می
شدد و هندز ملاک تشریص ادبیات از زبان نمدتاً وزن و تا حدی قافی  است، امیا  حفظ می

جدیید بیر  ای کند و هندس  در شعر نیما فرم نروضی مرقارن و دوتایی شعر ب  کلی تغییر می
شدد. درواقع نیما ب  گفریۀ خیدد نیروض را از قیدانین مرصینع و سیاخرارهای  شعر حاکم می

گدنی   مین بی  این»سیازد:  تر می کنید و آن را بی  طبیعیت زبیان نزدییک صرفاً قالبی رهیا می
خیداهم شیعر دکلمی  شیدد. مدزییک آن نی  مدزییک  مدزیک ]نروضی[ مرالفم و مین می

نیمییا یدشیییج، « ) بیی  نییروض، مدزیییک طبیعییی داشییر  باشییدنروضییی، بلکیی  بییا پیدسییرگی 
(. نزدیکی فرم اثر ادبی ب  طبیعت یکی از اصدل اساسیی هنیر رمانرییک بیدد کی  11:2951

تیدان گفیت اثیر خلاقیۀ ادبیی خصیلت  می»رود:  نیما پیشرو آن در شعر فارسی ب  شمار می
آورد، سیاخر   درمیی برش نبیدغ سیر های حییات طدر خددجیدش از ریشی  گیا  را دارد و ب 

کنید، امیا آثیار تقلییدی اغلیب نیدنی محصیدل سیاخر   روید و رشد می شدد، بلک  می نمی
آینید و از میداد و مصیالح و  ب  وجدد میو تقلا اند ک  از طریق فن و مهارت و کدشش  شد 
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)جعفیری جیزی، « برند کی  از آن  خددشیان نیسیت ای بهر  می آمد  امکانات از پیش فراهم
1372 :113.) 
های هنرهای تجسمی از س  ندع فرم بصری هندسی، طبیعیی، و اتفیاقی ییاد  در کراب 

های هندسی یا ریاضیی  های پیش از نیما را فرم (. اگر فرم32: 1329شدد )نک: لبرگ،  می
اند و در نیالم بییرون  های ذهنی هندسی و ریاضی ب  وجدد آمد  بدانیم ک  براساس واقعیت
رسد فرم شعر نیمایی فرمی طبیعی اسیت کی  بیر  ندارند، ب  نظر می ب  این شک  دقیق وجدد

های زند  پدید آمد  است و فرم اتفیاقی نییز کی  حاصی  فراینید ناخدداگیا   اساس سازوار 
 است در شعرهای سدررئالیسری پ  از نیما ب  وجدد آمد. 

ای تجسیمی های ریاضی اما غیرمرقیارن در هنرهی فرم نیمایی از منظری دیگر با فرم     
دو نیسرند،  رو هسریم ک  دوب  ب  مقایس  است. در هنرهای تجسمی با ساخرارهایی رو نیز قاب 

اند، مثی   بلک  از تکرار منظم واحدهای پدیدآورند  ب  دور یک مرکز مشررک تشکی  شید 
هیا  نآ)شیک  ب( کی  در  1ساخرارهای مارپیچی )شک  الف( یا ساخرارهای تغییر تدریجی

( 21-23کند )همان:  ساخرار، با نسبری مشاب  در انداز ، فرم )یا هر دو( تغییر میواحدهای 
 ( خداند.Aها را فرم مطلق ) ( آنA1های مرقارن ) و می تدان در مقاب  فرم

ها کدشش و ممارست نیمای ندگرا در خلدت، سرانجام ب  پدیید آمیدن  هرحال سال ب  
انید، پذیرفری   بی  سیاحت جهیانی جدیید نهاد انجامید ک  از سدی مراطبانی کی  پیا  فرمی 

بینی  شک تناسب بیشرر فرم منررب نیمیایی بیا طبیعیت و ذوق، حی  و جهیان شدد. بی می
کنید. بیا ایین  ها جایگزین  فرمیی هزارسیال  می تاز  مراطبان است ک  شعر نیما را در دل آن

دهد. امیا در  دام  میتا همین امروز نیز در شعر فارسی با قدرت ب  حیات خدد ا Aحال فرم 
در شناسیی فلیدطین اسیت، بایید گفیت کی  فلیدطین  ک  برآمد  از نظریۀ زیبایی Bباب فرم 
دارد ک  برخی اجسیام  آن چیست ک  ما را بر آن می»در پاسخ ب  این پرسش ک   انیٔادکراب 

کی  ییاد  کنید و چنان ن دلی  اصلی زیبایی رد مینندا تناسب یا تقارنات را ب  «را زیبا بدانیم؟
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شد معرقد است این تعریف ناقص اسیت، زییرا در ایین تعرییف چییزی مثی  خدرشیید کی  
مرکب نیست، جزء چیزهای زیبا محسدب نرداهد شد. همچنین برخیی چیزهیای مرناسیب 
]مث  برخی حشرات[ زیبا نیسرند. برخی جملات نیز مرناسیبند امیا درسیت نیسیرند ]مثی : 

هیا  انید منشیاء زیبیایی باشید، بلکی  زیبیایی در آنتد  النفدس کالنصدص[، پ  تناسیب نمی
 :1990کنیید )  را درخشییان می تقییارنشییدد. درواقییع زیبییایی اسییت کیی   مرجلییی می

1/319,zwiweitrataT  ،21:2932ب  نق  از قدامی  .) 
گدید: زیبیایی محسیدس و زیبیایی غیرمحسیدس؛  فلدطین از دو ندع زیبایی سرن می

هیر »انید:  داند ک  از اید  و صیدرت ]فیرم[ یافر  ای می نلت زیبایی اشیاء محسدس را بهر 
شک  با اینک  بر حسب طبیعرش قابلیت شک  و صیدرت ]فیرم[ دارد، میادام کی  از  چیز بی

زشت است و دور از اید  خدایی، ... چدن اید  بی  چییزی اید  و صدرت ]فرم[ بهر  نیافر  
برشید و بیا  شدد، بی  آن نظیم می ک  قرار است از ترکیب اجزای مرعدد پدید آید نزدیک می

کنید  رو چنیین می آورد و ازآن سازگار کردن اجزایش آن را ب  صدرت واحدی کام  در میی
شیدد بایید تیا  رم[ برشید  میک  گدیی خدد او واحد است و آن چیزی ک  ب  آن صدرت ]ف

اد 2955فلیدطین، « ) پذیر است، واحد باشد آنجا ک  برای چیزی مرکب از اجزا امکان : انی ی
رسید کی  وحیدت،  (. چنیین بی  نظیر می21: 1391ب  نق  از قدامی،  2، قطع  5اول، رسال  

امیا ایین شدن یک چیز اسیت،  سازگاری اجزاء )تناسبات  و هارمدنی( و نظم، از ندام  زیبا
رسند؛ زیرا باید ندع دوم زیبایی )آن ندنی کی   گیری از اید  ب  ظهدر می ندام  فقط با بهر 

کنید کی  ندامی  ایجیاد  آید( را دریافت کنند. اینجاست ک  فلدطین ثابیت می ب  چشم نمی
زیبایی یعنی انداز ، شک ، تناسب و تقارن بدون ارتباط و بدون حضدر اید  زیبای نرسیرین 

 (.  22ندارند )همان: وجدد 
شیک  داند و ایین رای او بی بنابراین، مشرص است ک  فلدطین فرم را امری ذهنی می

ریش  در نظریات افلاطدن و مفهدم اید  دارد؛ زیرا اید  ییا اییدوس کی  در اصی  بی  معنیی 
دیدن است، در فلسفۀ افلاطدن ب  معنای فرم یا صدرت روحیانی اشییاء اسیت کی  در نیالم 

رسیالۀ شیدند؛ چنانکی  در  دد دارند و اشیای نالم ماد  از روی آن الگید سیاخر  میمُثُ  وج
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ذات کی   بی  ها مدجدداتی هسرند ازلیی و ابیدی و قائم این صدر و اید »ندیسد: می 1تی ائوس
آنجاک  نفی  انسیان از  (. 1391)قدامی،  «نگرد ها همچدن الگدیی می آن دمیدژ )صانع( ب  

گیاهی  واسط  نسبت ب  این اید  نالم دیگری بدد  ک  بی پیش از تعلق ب  بدن در ها نلیم و آ
هیا  ها ییا فرم تداند ب  این ایید  داشر  است، بنابراین انسان یا هنرمند در آینۀ خیال خدیش می

برشیید. اییین نظریییۀ  هاسییت کیی  بیی  محسدسییات زیبییایی می دسررسییی داشییر  باشیید و همان
کرد و هنرمنید واقعیی را  مرافیزیکی اشیاء جسرجد می شناخری ک  فرم  زیبا را در اید  زیبایی

دانست ک  برداند با این اید  ها دست یابد، نظریۀ اصلی در آثار معندی، نرفیانی و  کسی می
شیدد کی   گا  دینی در طدل تاریخ هنر تا ب  امروز بدد  است. با این تدضیحات مشرص می

شیدد در همیین جنبیۀ معنیدی و  نسیبت داد  می B آن صفات وا یی و شکدهی ک  بی  فیرم
نزدیکی آن ب  اید  اصلی اشیاء در نالم مُثُ  یا ب  تعبیر قرون وسطایی در لدح محفدظ الهیی 

 است. 
بالد، کلامی است بیر مبنیای ایین  شعر نرفانی فارسی نیز ک  از قرن ششم در ایران می
عر نرفیانی صینانت، تکنییک و نگا  ب  فرم و هنر و هنرمند. ب  همین سبب است ک  در ش

افزایید. ریشیۀ  ها نزد شانر اهمیری نیدارد و چییزی بیر انربیار شیعر نمی اشراف بر هنر ساز 
شیدد کی  از سیدی خداونید بی  هنرمنیدی کی   زیبایی امیری معنیدی و ملکیدتی دانسیر  می

ن شیدد. امیا ایین ایید  ییا فیرم ذهنیی  پیشیی یابد، انطا می شایسرگی واسطۀ فیض بددن را می
اشیاء ک  در فلسفۀ افلاطدن و شاگرد معندی او فلدطین در نیالم واقعیی دیگیری، خیار  از 

شدد؛ فرم کلی اسیت کی   ذهن انسان وجدد دارد، در فلسفۀ ارسطد مرعلق ب  ذهن دانسر  می
شدد. ایین همیان فرمیی اسیت کی   ای از اجزاء ک  ذات مشررکی دارند انرزاع می از مجمدن 

 کند.  یاد می 2یا فرم ذاتی Dا نندان فرم تاتارکیدیچ از آن ب
ترجمی  شید  اسیت. در فلسیفۀ  اسیلامی بی  "صیدرت" ۀفرم ذاتی ارسیطدیی در فلسیف

لف  ها؛ همان چیزی ک  ب  واسیطۀ  های ضروری و غیرنارضی آن ارسطد جدهر اشیاء یعنی مد 
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تییدان یییک شیییء را تعریییف کییرد )حیید شیییء(. اییین مفهییدم جایگییاهی اساسییی در  آن می
آید، اما ارسطد و پیروانش  افیزیک ارسطد دارد و غایت و مقصدد هر چیزی ب  حساب میمر

شناسی از آن اسرفاد  نکردند و این فیلسدفان مدرسیی قیرون وسیطی بددنید  هرگز در زیبایی
ک  فرم جدهری را ب  نندان فرمی ذهنی وارد آراء زیبیایی شیناخری کردنید و آن را در کنیار 

زیبیایی حاصی  ظهیدر جیدهر » ی( شرط زیبیایی اثیر هنیری دانسیرند:)یعنی فرم نین Aفرم 
 1بدنییاونردرا .(zwiweitrataT,235 :1980« )فیزیکییی اشیییاء بیی  شییکلی مرناسییب اسییت

گفت زیبایی شام  فرم ذاتی است و چدن هر مدجددی چنین فرمی دارد، پ  زیباسیت  می
 جا(.  )همان

بی  همیین سیبب الگیدی بیزرگ ب  نقید  ارسطد طبیعت  برون در غایت خدیش است 
2هنر است. ان  راین

بدطیقیای ارسیطد صیرفاً در طبیعیت اسیت »گفیت:  هفدهم میدر قرن  
(. پ  تقلیید از 87: 1328)برلین، « فروکاسر  ب  روش، نق  سلیم است فروکاسر  ب  قاند 

ترین فرم هنر است. اگر بریداهیم تجلیی ایین فیرم را در  طبیعت بیرون یا خدد انسان مطلدب
نئدکلاسییک اسیت کی  فیرم  شعر جسرجد کنیم، بهررین مصداق آن فرم شیعر کلاسییک و

ذهنی آن تقلید از صدرت ذاتی طبیعت و فرم نینی آن مشرم  بر تناسبات لفظی است. ایین 
های پییرو  ویژ  در سیبک خراسیانی و سیبک بدطیقایی بدد ک  در شعر کلاسیک فارسی، ب 

آن نیز معیار زیبایی در شعر بدد. ازآنجاک  الگدی اصلی این فرم در طبیعت است و طبیعیت 
ترین اشکال بصری ایجاد شید  اسیت، فیرم درونیی و بیرونیی شیعر  در نین تناسب از ساد 

کدشیید ماننیید طبیعییت سییاد  و مرناسییب )دارای سیییمرریا( باشیید. چنییین  کلاسیییک نیییز می
کی  رودکیی در سیرایش قصیید   شدد؛ چنان بدطیقایی بارها در شعر کلاسیک ما سرایش می

ک  طاقت من بدد/ لفیظ همی  خیدب و  ی چناناینک مدح»گدید:  خدیش، )مادر می( می
(. "آسیان" را بیدان سیبب گدیید کی  آسیانی یعنیی 37: 1378)رودکی، « هم ب  معنی آسان
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شیکال هندسیی آسیان ک  گفرییم مرناسیب تناسب و چنان هیا بی  لحیاظ درک  ترین آن ترین ا 
 (.2935هسرند )نک: آرنهایم، 

هیای ذاتیی اشییاء  است ک  بی  ویژگیاز آنجا ک  "فرم ذات" ارسطدیی نیز فرمی کلی  
تدج  دارد و هنرمند در تصدیر طبیعت ن  ب  خدد درخت واقعی ک  بی  فیرم ذهنیی کلیی آن 

کرد، در شعر کلاسیک همۀ مظاهر طبیعت ب  شکلی ثابت و تکراری و مطابق بیا  رجدع می
صر طبیعیت شدند. برای مثال چندان تفاوتی میان ننا ماهیت  کلّی  خدد ب  تصدیر کشید  می

در شعر رودکی، فرخی و مسعدد سعد وجدد ندارد. از سدی دیگیر چیدن شیانر همیدار  در 
هیای  جسرجدی صدرت غایی و کامی  اشییاء اسیت، بنیابراین ایین اشیعار همیدار  بیا اغراق

شانران  و تشبی  اشیاء ب  چیزی زیباتر از خدد همراهند و صنایع تشبی ، اسرعار ، و مبالغی  از 
شیعر کلاسییک 1گرایی بان  سیاختآیند؛ همین نام   این اشعار ب  شمار میصنایع اصلی 

کنید نی  آنچی   دانید وصیف می ما شد  اسیت.گدیی در ایین اشیعار شیانر آنچی  را کی  می
گیذارد و آن را نقید کیرد.  است ک  بعداً نیما هدشمندان  بر آن انگشت   بیند؛ این نگاهی می

ای را برای فیرم ذهنیی  ر تصدیر ذهنی، سر آغاز تاز او با جایگزینی فردیّت ب  جای کلیّت د
 در شعر فارسی تمهید نمدد.

های ارسییطد در نصییر رنسییان  بییار دیگییر در محییدر تفکییرات فلسییفی و  اندیشیی       
گرایان در قرون بعیدی  های نق  ها را مبنای اندیش  تدان آن شناسی قرار گرفت ک  می زیبایی

ین نصر و تغییر مفهدم اید  ]فیرم[ بی  صیدرت ذهنیی دانست. با تحد ت نمد  فکری در ا
بینیم ک  در هنر رنسان  تدج  بی  طبیعیت و واقعییت بییرون مجیدداً محیدر آثیار  اشیاء، می

این است کی  انسیان  21شناسی در این دور  تا قرن  گیرد. نظریۀ غالب زیبایی هنری قرار می
طبیعتْ زندگی بدد و میراد از زنیدگی آن  ای در برابر طبیعت بگذارد. مراد ایشان از باید آیین 

بینید، بلکی  چییزی اسیت کی  زنیدگی در جهیت رسییدن بی  آن  چیزی نیست ک  انسان می
تردیید  بی»شیدد.  ای ک  تمامی زندگی ب  سیدی آن کشیید  می کدشد؛ یعنی شک  آمانی می
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های انگیدر را چنیان نقاشیی کیرد  بیدد کی  پرنیدگان  ، نقیاش آتنیی کی  خدشی 1زی دکسی 
ک  سک  های طلا را چنان دقییق کشیید کی   2زدند، ... و رافائ  آمدند و ب  آن ندک می می

هیا  های واقعی گرفیت، نبیدغ فراوانیی داشیرند، امیا این ها را ب  جای سک  دار آن خان  مهمان
با ترین او  پرواز نبدغ هنری انسان نبدد. با ترین نبدغ هنری در این بدد کی  بی  آن آرمیان 

ای در  گرایند، تجسم برشد و آن را بی  گدنی  نینی ک  طبیعت و آدمی ب  سدیش میدرونی  
هنر اصی  جای دهد. این بدان معناست ک  ندنی الگدی اصیی   تمیام وجیدد دارد و نقیاش 

(. میلاک زیبیایی در نصیر رنسیان  88: 1328تداند آن را در تصدیر بگنجاند )برلین،  می
 3شیمدل  ریاضیی اسیت. فدنرنی  های جهان ن باسران، نسبتها یعنی هنر یدنا مانند الگدی آن

هر اثر سیاسی، اخلاقی، انرقادی و حری شاید هنری چیز بهرری بدد اگیر بیا تدجی  گدید  می
(. انربیار فیرم جیدهری 63شید )همیان:  دانی آفریید  می ب  همۀ جدانب بی  دسیت هندسی 

ت خدد باقی بدد و پ  از آن بی  ب  قدّ  25ارسطدیی مانند دیگر اجزای نظام فلسفی او تا قرن 
 شد.  نیز دید  می 21شناسان تا قرن  صدرت پراکند  در آراء برخی زیبایی

کلی دگرگدن شید؛ تیا  های کانت در فلسف ، مفهدم اید  یا فرم ذهنی ب  با ظهدر اندیش 
ای  شد ک  ذهین همچیدن آینی  پیش از کانت واقعیت بیرونی امری مسلم و ثابت پنداشر  می

گیاهی می را در خدد منعک  میآن  یافیت، امیا تیأملات کانیت  کرد و از این طریق ب  آن آ
کنید، تفیاوت وجیدد دارد؛  نشان داد ک  میان واقعیت بیرون از ذهن و آنچی  ذهین درک می

ای اسیت کی   ذهن برخلاف باور همگانی همچدن آین  نیست، بلک  نظام و دسرگا  پیچیید 
کنید. درواقیع در فراینید  د واقعیت بییرون را ادراک میتحت قدانین و فرایندهای خاص خد 

دهید بلکی  جهیان خیار   شناخت این ذهن ما نیست ک  خدد را با جهیان خیار  تطبییق می
یابد و هر شناخت و معرفری نسیبت بی  جهیان خیار  رنی  و  است ک  با ذهن ما تطبیق می

ادر بی  شیناخت ذات (. ذهن ما قی132: 1372بدی شناسند  را با خدد دارد )جعفری جزی، 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

1. Ζεῦξις 

2. Raphael 

3. Fontenelle 



 5141پاییز  |  55شماره  | 3سال  | نامة زبان ادبي     پژوهش | 041

 

حقیقییی جهییان بیییرون نیسییت بلکیی  فقییط نمددهییای آن را از طریییق برخییی مقیید ت و 
 جا(.  کند )همان های ناشی از ذهن ادراک می چهارچدب

هایی دارد مانند فرم زمان و مکان و نلیّت ک  ادراکیات حسیی را در  درواقع ذهن فرم
هیای اشییاء نی  در بییرون کی  در ذهین میا هسیرند. آنچی   ریزد: بنیابراین فرم ها می قالب آن

گیاهی در اندیشیۀ  خدانید اشیار  بی  همیین فرم می Eتاتارکیدیچ فرم  هیای زمینیۀ ادراک و آ
پایییان خییرد  نصییر روشیینگری،  بییا محییدودکردن قلمییرو بیکانییت اسییت. نظریییات کانییت 

دهد؛ وی معرقد است کی  تریی   های مرعددی را در اخریار احساس و تری  قرار می نرص 
هایی دسیت یابید کی  خیار  از  های پیشین ذهن رهیا شیدد و بی  تجربی  تداند از قیدد فرم می

انید،  ن ک  کلی و ثابتچهارچدب فاهم  است و ازآنجاک  تری  برخلاف قداند نق  و ذه
فردی و مرغیر است، هنر و زیبایی امری مسرق ، ذهنی و فردی است. این نکری  کی  کانیت 

نفسی و ذهنی ب  شمار می ای فیردی آن را  آورد کی  هیرک  بایید بی  گدنی   زیبایی را امری ا 
 ای اسیت کی  در آن های گذار این نصر ب  وضعیت تاز  ترین نشان  درک کند، یکی از مهم

کادمییک بیا  ن  معیارها و ملاک های نقلی  نام برای ارزیابی هنیر وجیدد دارد، و نی  هنیر آ
های درونی، فردی و ذوقی ملاک بررسیی هنیر  ها ارزش اصدل و قداند ثابت؛ و ب  جای آن

 (.  295شدد و این یعنی تدلد رمانریسم )همان:  و جهان می
اشییاء، و اهمییت ییافرن نحید  یابی بی  ذات و حقیقیت  ادراک ناتدانی نق  از دسیت

بیر آن نییز  1ماننید کانیت و هییدمگرایانی  ادراک ذهن و حداس ک  پ  از این تدسط تجرب 
ناپیذیر پیشیین را مرزلیزل  های فلسیفی کلیی و تغییر کلی مفهدم فرم شد، ب  تاکید بیشرری می

)نی  نقی ( اند  هایی ک  حاص  تری  کرد. چنانک  یاد شد دست هنرمندان را برای خلق فرم
کنند  طبیعت یا ماوراء طبیعیت  های بازنمایی رفر  از فرم باز گذاشت. پ  از کانت هنر رفر 

های حاص  تریی  آزاد و رهیا از  شدند، دور شد و ب  سدی فرم ک  تجلی لدگدس دانسر  می
تیدان بی  راز  قیدد ذهن پیش رفت؛ زیرا این باور ب  وجدد آمد ک  تنها ب  میدد خییال  آزاد می
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هیا نقیید  داشیرند کی  تنهیا نمیایش  رمانریک»جهان  ورای پرد  مصندع ذهن نزدییک شید 
ب  نقی  از  10ierr»rr :1957 ,« )تداند راز طبیعت را بیان کند شرصی تجربۀ تریلی می

 (.  139: 1328فردحی، 
بندی تاتیارکیدیچ بی   های جدید پ  از کانیت کی  در تقسییم ب  همین سبب انداع فرم

های سینری میی  بی  آزادی  مداری حاکم بر فرم شد، در مقاب  ضرورت و قاند  ها اشار  آن
دارند و از این ب  بعد است ک  دیالکریک ضرورت و آزادی در هنر حری تا امروز نییز بحی  

هاست؛ برای مثال فرم رمانریسم در مقاب  نئدکلاسیسم کی  بی  ضیروریات  شناسی داغ زیبایی
کید میبند است، ب  آزادی تر کلی پای کند و ییا فیرم امپرسیدنیسیم  ی  و احساس هنرمند تأ

آید براساس تجربۀ حسی و آنی هنرمند از اشیاء اسیت و بنیا  ( ب  حساب میLک  فرم نمدد )
های رئالیسیم و ناتدرالیسیم  کند. در مکرب ای شانر از مشاهد  ابژ  تغییر می ب  تجربۀ لحظ 

گردد بیا ایین تفیاوت    بر تری  آزاد بازمیکردن نرص هنر باز هم ب  ندنی محاکات و تن 
نقص  آل و بیی گرا از هیر نیدع تصیدیر ذهنیی ایید  های تجربی  ک  هنرمند تحت تأثیر فلسیف 

جدید و ب  گزارش مسرقیم ادراکیات حسیی ولید زشیت، آزاردهنید  و  کلاسیک دوری می
شیدد.  د زنید  میپردازد؛ اما در سمبدلیسم بار دیگر بدطیقای تری  و تیدانی آزا معنی می بی

آلیسری ک  در شک  افراطیش واقعیت را تصدرات ذهنیی  ها ب  تأثّر از فلسفۀ اید  سمبدلیست
دانست، ذهن خدد را در وضعیری انفعالی نسبت بی  هجیدم  ما و همچدن خداب و خیالی می

( تا بی  ییافرن ارتبیاطی جدیید 231: 1387داد )سیدحسینی،  امان تصدرات ذهنی قرار می بی
 ها )ب  تعبیر بددلر( دست یازد. نگ  انبد  نشان در ج

شدد. فروید با تقسییم ذهین  با ظهدر فروید بنیاد ذهن و تعق  از جهری دیگر ویران می
گا ، چهر  سرکدب گا  و ناخددآ کنید و بی  کشیف  گر خرد منطقیی را آشیکار می ب  خددآ

گیا  می اطرات و تصیاویر پیردازد کی  مملید اسیت از خی ساحری مهم در ذهن ب  نام ناخددآ
گیاهی را ندارنیید مگییر بی  شییید  سرکدب ای بسیییار  شید  کیی  اجیاز  ورود بیی  سییاحت خددآ

الیسیم ایید  زیبیایی کامی  و  تحریف شد ، از این منظیر در سیبک یسیم و سدرری  های دادای 
گاهی است ب  آل  اید  شدت مدرد نفرت و تمسرر قیرار  های آن در ذهن ک  سازگار با خددآ
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هنر ابراز حقیقت نهفر  در ذهن یعنی تصدرات بیدون سانسیدر و سیرکدب  گیرد و هدف می
گا  می  شدد.  خددآ

های دیگری در هنر مدرن مانند اکسپرسیدنیسم، کدبیسم و هنر آبسرر  یا انرزانیی،  فرم
دانید، در فیرم  همگی ب  تأثیر از اندیشۀ مدرن پساکانری ک  واقعیت را امری ساخرۀ ذهن می

بۀ جهان دیگری ورای تصدرات مرعارف امیا بی  انرقیاد ایشیان سیاخرگی ذهنی ب  دنبال تجر
شد  هنر و فرم هنری و آزاد گذاشیرن  تعیین زدن قدانین ازپیش هم اند و سعی دارند با بر ذهن

ذهن هنرمند ب  واقعیری دیگر نزدیک شدند. اما اگیر فیرم ذهنیی شیعر رمانرییک را سیرآغاز 
در شیعر فارسیی نرسیرین ظهیدر آن را در اشیعار نیمیا های ند در شیعر بیدانیم،  پیدایش فرم
گاهی  نیما ب  تغییر فرم است ک  بایید او را پیدر شیعر  یدشیج می تدان یافت. ب  سبب  همین آ

گیاهی از کیاری  مدرن فارسی خداند. بینش نیما نسبت ب  تغییر فرم ذهنی در شعر غرب و آ
ها و فیرم  جیای اندیشی  د در جایک  باید برای رخداد این تحدل در شعر فارسیی انجیام دهی

شعری او آشکار است؛ برای مثال او دائماً دید سدبژکرید )شاید بریدان گفیت اییدیدلدژیک( 
شانران پیشین را نقد، و ب  خدب دیدن ک  حاص  اهمیت دادن بی  ادراکیات حسیی اسیت 

کید می  ملت ما دید خدب ندارد، نادت ملت ما نیست ک  بی  خیار  تدجی  داشیر »کند: تأ
باشد، بلک  نظر او همیش  ب  حالت دورن خدد بدد  اسیت. ... گدینید  از خیار  روگیردان 

)نیمیا یدشییج، « پیردازد است و در نین بهر  گرفرن وصف از خار  بیاز بی  درون خیدد می
آمدزد، چنانک  برای مثال فروغ  (. این اصلی است ک  او ب  پیروان خدیش نیز می77: 1382

بیشیررین اثیری کی  نیمیا در مین »گدیید:  گدنی  می بیا م. آزاد این  شیندد و فرخزاد در گفت
اش بدد، نیما چشم مرا باز کرد و گفت ببیین، امیا  های شعری گذاشت در جهت زبان و فرم

)حسیینی،  «مهیم بیدددیدن را خددم یاد گرفرم ولی پیش از نیما شاملد بیدد، شیاملد خیلیی 
1387.) 

کنید. نگیاهی کی   بی  طبیعیت را درک می نیما هدشمندان  تحدل نمید  نگیا  میدرن
های  بنیدی برخلاف بینش گذشرگان ک  هم  چیز را در آینۀ ذهن و نظامات فلسیفی و مقدل 

ها را تجرب   خداهد واقعیت حسی اشیاء را ببیند و آن دید، می افلاطدنی و ارسطدیی ثابت می
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گاهی جدید را وارد ادبیات کند:    شعر قیدیم سیدبژکرید ب  شما گفر  بددم ک»کند و این آ
کار دارد. در آن منیاظر ظیاهری نمدنیۀ فعی  و  و است، یعنی با بیاطن و حیا ت بیاطنی سیر

خداهید چنیدان مردجی  آن چیزهیایی  انفعالی است ک  در باطن گدیند  صدرت گرفر ، نمی
آفرینش  شعر گذشیر  بی  کلیی (. »33: 1382)نیمایدشیج، « باشد ک  در خار  وجدد دارد

(. با تغییر همین مداجهیۀ انسیان نصیر 12)همان: « طبیعت را فرامدش کرد  استزندگی و 
شیدد تیا جیایی کی  بیا آن  تر می جدید ب  طبیعت است ک  طبیعیت بی  او نزدییک و نزدییک

ای کی  تقریبیاً در  سیازد. تجربی  کند و ارتباط حسی و ناطفی برقیرار می پنداری می همذات
هیم ( ذوات کیلام از شید  بندی کلاسییک )ططبق  شعر گذشر  مفقدد است؛ زیرا در نگیا 

تدانید نسیبت بی   اند و انسان تنها بیا نقی  می جدا و هر کدام در مقدلۀ خددشان جای گرفر 
مدجددات شناخت حاص  کند، اما در شعر رمانریک شانر بیا تریی  بی  درون اشییاء نفیدذ 

 یابد.  ها را درمی شدد و ح  آن ها یکی می کند با آن می
نندان نظیامی خردمندانی  و مرناسیب، امیا  ک  در شعر کلاسیک ب  آن فقط بی  طبیعری

تدانید  شدد کی  شیانر می شد در شعر رمانریک ب  نهادی زند  تبدی  می صامت نگریسر  می
را بیا حی   های اساطیری بدون اینک  اید  پیشینی در ذهن داشیر  باشید "او" همچدن انسان

برخی پیروان رمانریک او گدیی هندز بازنمیایی نفی   خدد کشف کند. البر  در شعر نیما و
جهان  پدیداری کافی نیست و حری در شعر سمبدلیکْ شانر حرماً باید در ورای طبیعت بی  

دلدژیک و از نیدع نق  ذهنیت و اندیش  اش( دسیت ییازد و بی   گرایانی  ای اسرعلایی )یا ایدی 
های انرزانیی کی  حیدل  تیدانی شدد بیرای بیردن شیانر بی  ای می همین سبب طبیعت وسیل 

گییردد. شییاید اییین بیی  سییبب از سییر  های اجرمییانی و فلسییفی شییانر می هییا و دغدغیی  آرمان
نشدن نگا  مدرن و سیطر  هندز قدرتمنید ذهنییت سینری  نگذراندن تجربۀ تاریری و درونی

الیسیم و سمبدلیسیم هیچ بر ماست ک  مکرب گیا  دقیقیاً  های ادبی مهم ماننید رمانریسیم، ری 
مانند آنچ  در غرب اتفاق افراد در ادبیات ما ب  وجدد نیامد و هندز هم سایۀ سدبژکریدیر  بیر 

الیسیت فارسیی،  کند، چنان شعر فارسی سنگینی می ک  مثلًا فرم شیعر سیمبدلیک ییا سدرری 
نزدییک  Dو  B ک  در غرب است( نزدیک باشید بی  فیرم )چنان Eگا  بیش از آنک  ب  فرم 
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های ذهنی شانر ب  جهان واقع یا نالمی ورای جهان واقعیی  دیی صدرتاست، یعنی هندز گ
شمسی، با افزایش آشنایی شیانران  91ویژ  از دهۀ  هرحال، پ  از نیما ب  دهند. ب  ارجاع می

های مبرنیی بیر  شدد و فرم های جدید، تحد ت فرم در شعر فارسی افزون می ایرانی با اندیش 
مرر ب  اید  ذهنی خاصی وفادارند مراطبان خاص خیدد را های آزاد ک  ک تریلات و تدانی

 ک  تنها ب  فرم وفادارند.  61و  51هایی در دهۀ  یابند، تا ظهدر جنبش می
کیانری نییز ر  داد  اسیت و فیرم هنیری  Eتا نصیر حاضیر تحید ت زییادی در فیرم 

کنند  ب  سمت فرم صرف، یا هنیر انرزانیی کی   های تا حد زیادی بازنمایی مسیری را از فرم
های فرمالیسیری اخییر  رسید طیی کیرد  اسیت. تجربی  ها بی  هییچ می ظاهراً بازنمایی در آن

رونی و ارجانی ک  ارتباط اثر هنیری بیا مراطیب را منیدط کدشند ک  هنر را از هر امر بی می
گدن  ک  کانت زیبایی را امری مسیرق   کند، فارغ سازند و آن ب  امری بیرون از اثر هنری می

خداست، هنری یا فرمیی خیالص بیافریننید. ازآنجاکی  پیرداخرن بی   و بدون هیچ غرضی می
طلبد، ب  ندشراری دیگر مدکیدل  ی میهای مدرن شعر فارسی پ  از نیما، مجال مسردفای فرم
 گردد.  می

 گیری  . نتیجه5
پردازان معاصر بپذیریم ک  ادبییات چییزی جیز فیرم  اگر همانند بسیاری از منرقدان و نظری 

تدان شیناخت و تعرییف کیرد تیاریخ تحید ت ادبیی از  نیست، یا آن را تنها از منظر فرم می
ها خداهد بیدد. بی  همیین منظیدر در  تحدل فرمجمل  تاریخ تحدل شعر فارسی، همان تاریخ 

شناسیان برجسیر  اخییر یعنیی  بندی یکیی از فرم گیری از تقسییم این ندشر  تلاش شد با بهر 
هیای نینیی از  تاتارکیدیچ )و البر  انمال تغییراتی در نظریۀ او مث  جداکردن فرم سدافووادی

های غالب و مهم در شیعر فارسیی  فرمها با آثار ادبی(  پذیری تعاریف فرم ذهنی برای انطباق
هیای اصیلی  نندان فرم هایی ک  تاتیارکیدیچ بی  بررسی شدد. بررسی تطبیقی نشان داد ک  فرم

های فلسف  و بوطیقا در شهرر فارسه     مای  شمارد تقریباً با همان بن در تاریخ هنر غرب برمی
ر شهرر فارسه  اسه ؛ بهه ایهن ها د بیز مصجاق دارد و تفاوت تنها در تأخّر وجیجآمج  آ  فرم
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اس  کهه تها زمها  رههور شهرر بیمهای   Aترتیب که در شرر ما بیز دیرواترین فرم عین  فرم 
، و سپ  در شیعر نرفیانی فیرم Dکلاسیک فرم  ذهن  بیز در شرر های  غالب اس . در فرم

B و در شعر مدرن فرم ،E هیای جدیید دیگیری نییز کی  تاتیارکیدیچ ییاد یابید. فرم غلب  می 
 گیرند.  قرار می Eکند، ذی  تحد ت فرم  می
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