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Abstract 

In the domain of cognitive sciences and based on the theories of conceptual 
metaphor and mental spaces, Gilles Fauconnier and Mark Turner introduced 
the theory of conceptual blending in 2002. In this research, we intend to use 
the practical role of this theory in explaining how to create the metaphorical 
language of the poetry of Bidel Dehlavi, who is one of the leaders of the Indian 
thematic style. By utilizing indicators such as mapping, vital relations, 
blending processes, and optimality principles, we seek to understand the 
mechanism through which poetry is created from everyday language units in 
one of his ghazals. The research method is descriptive-analytical, and the data 
have been collected using library resources.The research findings indicate that 
the presence of group metaphors or clusters of images in Biddle's poetry 
creates powerful hyper-blends that make it difficult to identify multi-domain 
spaces, mappings and vital connections between them in her words.  Also, 
brevity, multiplicity of associations, anthropomorphizing abstract 
concepts and placing them in correspondence with objective situations, 
inverting conventional values, creating semantic paradoxes, and 
creating multilayered conceptual networks delay semantic unraveling. 
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Introduction 

Cognitive poetics is a theory about the language of literary texts and the 

type of arrangement of linguistic units in the text. Metaphor and 

metaphor are among its most fundamental topics, and one of its most 

important parts is that the human mind has a physical structure and 

gives the world meaning and a human scale through the condensation 

and integration of concepts. The process of constructing meaning in this 

theory is conceptualization based on lived experiences that are stored 

in the human mind. The theory of conceptual fusion was introduced by 

Gilles Fauconnier and Mark Turner in their book The Way We Think 

(2002) under the heading of cognitive poetics. Fusion explains how 

meaning is created and emphasizes that meaning is more than just the 

components involved in the process of meaning-making. Previously, 

researchers believed that humans live with metaphors, and today it must 

be said that the human mind is constantly mixing concepts through the 

imagination. This unique human ability, which is formed from 

childhood by learning language, is taken for granted, while it is the 

product of a complex but rapid and unconscious process in the brain. 

Conceptual mixing is also used beyond literature in everyday 

conversations. 

 

Literature Review 

Regarding the research that has been published based on the theory of 

conceptual fusion, it should be mentioned that articles have analyzed 

topics such as the discourse of the Quran, folk tales, sustainable 

literature, economic, political and sports news headlines, works by 

Saadi, Rumi, Hafez and Khayyam, or in the field of contemporary 

poetry, the white poems of poets such as Shamloo, Akhavan, Shafi'i 

Kadkani, and Abdul Malekian. In this axis, the only commonality is the 

theoretical discussion of the research. Regarding the application of the 

theory of conceptual fusion in the works of Bidel Dehlavi, as far as the 

author has investigated, no research that examines Bidel Dehlavi's 

sonnets based on this theory was found in the field of books, articles, 

theses and doctoral dissertations. 
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Methodology 

The research method, while emphasizing the theory of conceptual 

fusion as the main field of discussion, is qualitative analysis and 

information collection from library sources. 

 

Conclusion 

As we showed in the analysis of a ghazal by Bidel, based on the theory 

of conceptual blending, each verse creates a conceptual blend based on 

two or more input spaces, and the reader, for the interpretation of the 

emergent meaning, must proceed to the reconstruction of its processes. 

The reasons for the difficulty of the verses of this ghazal based on 

conceptual blending can be stated as such: that the presence of group 

metaphors, especially in the first verse, while displaying a compressed 

conciseness in language, causes the creation of hyper-blends that 

increase the prolixity in imagination and the opacity of speech. 

Therefore, identifying mental spaces, completing hidden and 

extratextual schemas, finding vital relations and associations between 

them challenges the mind of the audience and defers achieving the 

meaning. 

In these cases, the literary capacity and imagination of the audience 

become active more than his emotion and feeling, because the effort to 

recognize the mapping and elusive relations between the components 

of speech will cause his wonder more than the repetition of his familiar 

pleasure from studying past literary texts.The multiplicity of input 

spaces in a verse requires the discovery of discovery of 

correspondences and also numerous vital relations between them, 

which causes the late realization of conceptual blends in the world of 

the text and the mind of the audience. 

In Bidel's ghazal, the precise selection of words in the paradigmatic axis 

is in such a way that by creating the most formal and semantic 

symmetry and near and far associations in the syntagmatic axis, 

sometimes several temporary mental spaces become active for one 

word, and the more the associative power of a word is, it adds to the 

expansion of the relations of the conceptual network and the elusiveness 

of meaning. 
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Furthermore, the selection of abstract concepts and placing them in 

correspondence with concrete situations creates a blend that is possible 

only in the world of the text and through blending. The personification 

of abstract categories and their mapping onto categories from the real 

world emphasizes the creative capacity of imagination and language in 

Bidel's blending of concepts. 

This ghazal depicts human position in existence with a mystical 

ambiguity through the inversion of values and the creation of paradox. 

Conceptual Blending Theory, by proposing coherent principles for 

identifying the processes of text production and reading, systemically 

manages the explanation of the imaginative structure and the 

multiplicity of images of this ghazal. 

 

The text is free of any conflict. 
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 چکیده  
فوکونیه و مارک   مفهومی و فضاهای ذهنی، ژیل  یهای استعارهی نظریهی علوم شناختی و بر پایهدرحوزه

این  ی آمیختگی مفهومی را مطرح کردند. در این پژوهش برآنیم نقش کاربردینظریه  2002ترنر در سال  
پرداز هندی  که از سرآمدان سبک مضمونی ایجاد زبان استعاری شعر بیدل دهلوی  را در تبیین نحوه  نظریه
هایی مانند نگاشت، پیوندهای حیاتی، فرایندهای آمیختگی مورد استفاده قراردهیم و بر اساس شاخصاست  

 این روشو اصول بهینگی به سازوکار آفرینش شعر از واحدهای زبان روزمره در غزلی از او دست یابیم.  

های  یافته  .است شده آوریجمع ایکتابخانه منابع از  استفاده با آن  های داده و  است  تحلیلی  -توصیفی  پژوهش
استعاره است که حضور  این  بیانگر  یا خوشهپژوهش  تصاویرهای گروهی  ابرآمیزه های  بیدل  های  در شعر 

-، نگاشت و پیوندهای حیاتی میان آنها را دشوار می آفریند که شناسایی فضاهای چنددامنهقدرتمندی را می 
های  و قرار دادن آنها در تناظر با موقعیت  ی انتزاع  مفاهیم  انگارینسانها، اایجاز، تکثّر تداعی   همچنین کند.
باعث    هیچندلا  ی مفهوم  یهاشبکه   جادو اییی  معنا  ی هاخلق پارادوکس،  متعارف  یهاارزش   یسازوارونهعینی،  

 شود.گشایی معنایی می به تعویق انداختن گره

 ،ژیل فوکونیه، فضاهای ذهنیپیوندهای حیاتی،  بیدل دهلوی،آمیختگی مفهومی،  ها:کلیدواژه
   نگاشت. ،مارک ترنر
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 .مقدمه 1
ی زبان متون ادبی و نوع چیدمان واحدهای زبانی در متن  درباره  اینظریهشعرشناسی شناختی  

هاى آن این  ترین بخش ترین مباحث آن است و یکى از مهماست. استعاره و مجاز از بنیادی 
است که ذهن انسان، ساختاری بدنمند دارد و از طریق  تراکم و یکپارچگی مفاهیم به جهان  

انسانی می مقیاسی  مفهوممعنا و  نظریه،  این  معنى در  بر اساس بخشد. فرآیند ساخت  سازی 
 اند.شدهای است که در ذهن انسان ذخیرهتجربیات زیسته

ترنر در کتاب  ی  نظریه مفهومی توسط ژیل فوکونیه و مارک  بدان شیوهآمیختگی  ای که 
را    .شدمطرحذیل شعرشناسی شناختی    (2002)  اندیشیممی معنا  ایجاد  آمیختگی چگونگی 

 های درگیر در فرآیند معناسازی است.  دهد و تأکید دارد معنا چیزی بیش از مؤلفهتوضیح می
کند و امروز ها زندگی میپیشتر پژوهشگران بر این باور بودند که انسان با استعاره

ل است.  این توانایی  باید گفت ذهن آدمی هر لحظه در حال آمیختگی مفاهیم از گذرگاه تخیّ
گیرد، امری بدیهی انگاشته  منحصر به فردِ انسان که از کودکی با فراگرفتن زبان شکل می 

آمیختگی    شود حال آنکه محصول فرایندی پیچیده اما با سرعت و ناآگاهانه در مغز است.می
هایی که  رود. چنانچه بیشتر مثالبه کار می  نیز مفهومی، فراتر از ادبیات در مکالمات روزمره

پردازد؛ برگرفته از  به تحلیل آنها براساس آمیزه می  اندیشیمگونه میچهفوکونیه در کتاب  
شود. چرا که این نظریه  است و کمترمثالی از آثار ادبی دیده می  مکالمات عادی و روزمره

ناآگاهانه  توانایی  بر  اساس،  آمیزهدر  در ساختن  انسان  و سخن    های ذهن  اندیشیدن  هنگام 
رسند اما در هر آمیزه، شمارد که هر چند ثابت به نظر میگفتن تأکید دارد و اصولی را برمی

آفریند و به قواعد  ای میشوند. فوکونیه در این خصوص، خود آمیزهاهر میپویا و خلاق ظ
بینی  کند که علیرغم دانستن آنها، هر بازی غیرقابل پیش ی فوتبال اشاره میشدهنوشتهاز پیش 
 انگیز است.  و هیجان
بر اساس رویکرد شناختی، ذهن انسان از طریق قیاس مفاهیم، جهان خود را معنادار   

کلید راز و  کشف فضاهای ذهنی و مفاهیم نو و چگونگی ایجاد پیوند میان آنها، شاهکند.می
شوند قیاس فرایندی است که بیشتر صناعات شعری بر اساس آن خلق می رمز شاعری است.

های دور از ذهن و اغلب  و از آنجا که زبان استعاری بیدل حاصل قیاس و آمیختگی حوزه 
می  است  نظریهمتضاد  این  گفت  ارائه  توان  عملی با  ابزارهای  و    مندنظام  و  ی  تحلیل  برای 

ادبی، می متون  بیدلخوانش  ترسیم ساختار غزل  نو در  امکانی  فراهم آورد. شاعران    تواند 
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اند و ما در  همانی، مفاهیم گوناگون را درهم آمیختهها است که با ادعای همانندی و اینقرن
که   برآنیم  پژوهش  نظراین  مفهومی هیبراساس  آمیختگی  مرئی  ی  و  واکاوی  سازی  به 
حرکت  از آنجا که »  بیدل دهلوی بپردازیم.  یهااز غزل   یکها در یفرایندهای پنهان خلق آمیزه 

های  تحلیل مصرع،  دهداز زبان به فرازبان در شعر بیدل در بافت استعاری و مجازی رخ نمی
بر اساس رابطه بیان سنّ   یبیدل  ناممکن  مجاز و حقیقت که در علم  تقریباً  متداول است  تی 

راه .  (369 :1393 )فتوحی،  «است از  یکی  بتوان گفت  تجزیهشاید  او،  شعر  تحلیل  ی  های 
 های پیچیده و انتزاعی به واحدهای عینی زبانی و مفهومی است. سازه

 ی پژوهش .پیشینه 2
ی آمیختگی مفهومی به چاپ رسیده است باید هایی که بر اساس نظریهدرخصوص پژوهش 
اشاره مقالاتی  قصه به  قرآن،  گفتمان  همچون  موضوعاتی  که  ادبیات  کرد  عامیانه،  های 

پایداری، عناوین خبرهای اقتصادی، سیاسی و ورزشی، آثاری از سعدی، مولوی، حافظ و  
کدکنی،  ی شعر معاصر، اشعار سپید شاعرانی مانند شاملو، اخوان، شفیعی خیام و یا در حوزه

قرارداده واکاوی  مورد  را  نظری  عبدالملکیان  بحث  تنها  اشتراک  وجه  محور  این  در  اند. 
ی آمیختگی مفهومی  درآثار  بیدل دهلوی تا آنجا که  پژوهش است. در باب کاربست نظریه

مورد    نگارنده بررسی کرده است، پژوهشی که غزلیات بیدل دهلوی را بر اساس این نظریه
 ی دکتری یافت نشد. نامه و رسالهی کتاب، مقالات، پایانبررسی قرار دهد، در حوزه

 .روش پژوهش 3
تأک   روش مفهومی ی  نظریهبر    دی پژوهش ضمن  زم  آمیختگی  عنوان  ،  بحثی  اصل  ی نهیبه 
   است.  ی امنابع کتابخانه از اطلاعات یآورو جمع یفی ک  ل ی تحل

 .مبانی نظری  4
آنها خلق    ن ی نگاشاات ب جادیو سااپس ا  یذهن   یساااخت فضاااها قیمعنا از طر  هی از نظر فوکون

  نییرا تب   یمفهوم یزهی آم  یمدل شاابکه،  می شاا یاندیگونه مشااود. فصاال سااوم کتاب چهیم
 کو ی هینمودار پا، 1شااود. شااکل  یم  لی تشااک  یذهن   یفضاااها  یدر شاابکه  زهی آم»کند.  یم

و  یورود  یفضاااها  ن یتوانند چندیم  یمفهوم  یکپارچهی  یهااساات. شاابکه  نهی کم  یشاابکه
  ی ختگ ی آم یمدل ساااده کی جادیا یچندگانه داشااته باشااند. برا  یختهی آم  یفضاااها  یحت 

در این مدل دو   (.392:  1399، ترنر )فوکونیه و  « میدار  ازی ن  یذهن  یفضاا 4حداقل به    یمفهوم
داریم که از نظر مفهوم از هم مساتقل هساتند. نگاشات بین این دو در فضاای   1فضاای درونداد

 

1 input space 
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ی عناصاار و ساااختارهای  گیرد. فضااای عام دربردارندهصااورت می 1سااوم یعنی فضااای عام
مشاترک انتزاعی بین دروندادها اسات و سارانجام معنا در فضاای چهارم که آن را با نام فضاای  

شود. فضای آمیزه ساختاری نوظهور است که در آن از آمیختگی  خلق می خوانیممی 2آمیزه
در هیچ یک از   3شاود به نحوی که این سااختار پیدایشایدروندادها، مفهومی جدید خلق می

 ی استدلال و استنباط انسان مرتبط است.  ها وجود ندارد و با قوهورودی
،  مستعارمنه به/و مشبه  مستعارلهاین ساختار یادآور ارکان تشبیه و استعاره در »بیان« است. مشبه/

به ترتیب فضاای درونداد مقصاد و مبده هساتند و وجه شابه/ جامع، ویژگی مشاترک یا فضاای  
عام است. در ادبیات، فضای درونداد مبداء معمولاً همان ساختار آشنا در پیکرینگی، طبیعت  

 گیرد. و فرهنگ است که در تناظر با درونداد مقصد که غالباً انتزاعی است قرار می
 
 
 
 
 
 
 
 

در  گیرند. نگاشاات،  ، همتایابی و درتناظر با هم قرار می4فضاااهای درونداد از طریق نگاشاات
و در   ه معنی ارتباطی اسات که میان اشایاء یا سااختارهای ریاضایاتی برقرار اساتریاضایات ب
مهارت شاااناختی ذهن انساااان در ایجاد ارتباط میان درونداد مبداء و مقصاااد در  این نظریه،

ها  ی مهمِ سااخت خلّاق هر شابکه اسات. نگاشاتفرایندی قیاسای اسات. »نگاشات فضااها مؤلفه
در   (.154:  1399رساااناد« )فوکونیاه و ترنر،  هاای آشاااکاار باه نظر میهاا یاا جفاتغاالبااً لنگاه

پذیر اسات. در نگاشات  آمیختگی، نگاشات از ساه طریق نگاشات ویژگی، رابطه و نظام امکان 
دهد که بخشاای از شااود. »این نگاشاات وقتی رخ میویژگی شااباهت میان اشاایاء بررساای می

( و در 9:  1997  سااختار درونداد مبداء بر قلمروی درونداد مقصاد نگاشات شاود« )فوکونیه،
 

1 generic space 
2 blending space 
3 emergent structure 
4 mapping 

 آمیزه فضای

 عام فضای

 مقصد دروندادفضای  مبدأ درونداد فضای

  

1شکل ی آمیختگی مفهومی، فضاهای چهارگانه  
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آید« های استعاری و مبنی بر شباهت موجود میان چند پدیده به شمار میواقع »همان نگاشت
ی علیّ و ای، روابط میان اشاایاء براساااس رابطه(. در نگاشاات رابطه112:  1390 )صااادقی،

تواند به دلیل  یک هساااتی می»شاااود. بنا به تعریف فوکونیه،  معلولی یا مجاورت واکاوی می
مجاورت به همتای خود در خلال فرافکنی شااابیه شاااودکه به نوعی مفهوم مجاز را توساااعه  

های الگوی دیگر های یک الگو به سااازه(. انتقال متناظر سااازه11:  1997)فوکونیه،  «  دهدمی
نگاشت نظام است. این سطح ویژگی خاص شعر است چرا که نمایی از ساختار کلی شعر را 

گاشات، دو ساطح اول در زبان روزمره هم کاربرد ی نگانهکند. از میان ساطوح ساهترسایم می
انجامد و آنچه زبان را به دارند و خوانش اثر ادبی بر اسااس آن تنها به درکی نسابی از اثر می

سامت هنر و شاعر ساوق داده و وجه تمایز این دو اسات، رسایدن به ساطح نگاشات نظام یعنی  
ی قیاسی است که در زبان شعر رخ های یک ساختار به ساختار دیگر، طی فرایندانتقال ساازه

 دهد.می
اند از: ترکیب،  آورند که عبارتسااه فرایند مهم، معانی نوظهور در فضااای آمیزه را پدید می

فرایند ترکیب، عناصااری از درونداد اول با عناصااری از درونداد دوم طی   تکمیل و تشااریح.
شاااوناد بادون اینکاه باا هم  در فضاااای آمیزه باا حفظ موجودیات مساااتقال خود، فرافکنی می

افزاید. مفاهیمی که  می آمیخته فضاای به را سااختارهای بیشاتری تکمیل نیز درآمیزند. فرایند
باه صاااورت باالقوه در درونادادهاا وجود دارناد طی این فرایناد انتخااب و باه فضاااای آمیزه راه 

جاافتاده را به خدمت   یهاو چارچوب  نهی زمپس   یاز معنا یعی وس  یها گسترهزهی آمیابند. »می
 کیا   یهاابخش   یاسااات. ماا برخ  یری باه کاارگ  ن ینوع ا  ن یتریاهیا الگو، پاا  لیا . تکمرنادی گیم

  ی واشاااک یباه اصاااطلاح    یشاااتری ب ی  یلی خ  یهااو بخش   می ن ی بیآشاااناا را م  یچاارچوبِ معناا
  آخرین  (.154:  1399)فوکونیاه و ترنر، «  شاااونادیم زهی آم وارد  ی)نااآگااهااناه( اماا باه طرز مؤثر

  حرکت  به  مسائول فرایند  این . دارد تشاریح نام  فرایند دهدمی  تغییر را  آمیختگی  که فرایندی
 دهدمی  آمیخته  فضاای  به  را  سااختاری تشاریح،. پویاسات  نحوی  آمیخته به  فضاای درآوردن

مفهوم نوظهوری که در فضااهای پیشاین نبوده    ساازی ذهنیفضااسات و به شابیه آن  مختص  که
 شود.  میاست؛ منجر

دهند. با ایجاد نگاشات و عناصار همتا را در دروندادها با یکدیگر پیوند می  1پیوندهای حیاتی
آید. عناصاار موجود در فضاااهای  تناظر میان دروندادها، روابطی میان اجزای متناظر پدید می

دروناداد بر اسااااس روابطی همچون هویات، زماان، مکاان، جزء و کال، باازنماایی، علاّت و 
 

1 vital relations 
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شاوند که به آن پیوندهای حیاتی  معلول، دگرگونی یا تغییر، قیاس و ... با یکدیگر مرتبط می
ساازی در فضاای آمیزه به پیوندهای دیگری تبدیل  گویند. این پیوندها طی فرایند فشاردهمی
ترین آنها اسااات؛ چرا که آمیزه به سااامت یکپارچگی و تراکم  شاااوند که یگانگی رای می

 تمایل دارد.
،  دامناهای، تاک، آیناه»سااااده  شااامرناد:نوع آمیزه را برمی  4فوکونیاه و ترنر برای خلق معناا  

، یک ورودی شاامل یک قالب و دیگری شاامل عناصار خاص اسات. سااده. در نوع دامنهدو
مشاترک توساط همه فضااهای شابکه به اشاتراک    یدهندهای، یک قالب ساازماندر نوع آینه
ها متفاوت هساتند و ورودی  یدهندههای ساازمان، قالبدامنهشاود. در نوع تکگذاشاته می

های اساااساای  ، ویژگیدامنهبرد. در نوع دوها را به ارث میآمیختگی فقط یکی از آن قالب
 (.60: 2003« )فوکونیه و ترنر، شوندقالب و هویت از هر دو ورودی آورده می

های جدید و هسااتند. مغز به طور پیوسااته آمیزه  1اصااول مربوط به تراکم، اصااول بهینگی»
دهاد و فقط برخی از آنهاا باه منظور تکوین و کااربرد بعادی انتخااب  میفراوان تشاااکیال

. اصاااول بهینگی باه منظور تبیین عملکرد فرایناد (451:  1399« )فوکونیاه و ترنر،  شاااونادمی
آمیزی دروندادها در فضاای عام هساتند تا  ی همآمیختگی در سااختارهای زبانی ناظر به نحوه

 به موجب آن ساختار پیدایشی در فضای آمیزه یکدست و مؤثر باشد. 

ی یاک مفهوم پیچیاده و هاای پراکنادهیکی از اهاداف مهم آمیختگی، منظم نمودن مؤلفاه»
ساااازی که یکی از  آنها در مقیاس قابل فهم برای انساااان اسااات. فشااارده 2ساااازیفشااارده

سااازوکارهای مهم آمیختگی اساات به ادراکی فراگیر و دریافتی جدید در مقیاساای انسااانی 
شود چرا که  شاود. در این اصال، ساختار ارتباطی میان دروندادها حفظ و تقویت میمنجر می

دو یا چند فضاای درونداد متفاوت نیسات بلکه    خلق معنا در شاعر تنها منحصار بااااه آمیختگی
ساااازی در پیونادهاای حیااتی میاان درونادادهاا موجاب درک لاذتی  ایجااد انساااجاام و فشااارده

(. اصاال دیگر که اغلب در تعارب با 63:  2003 )فوکونیه و ترنر،«  شااودشااناسااانه میزیبایی
گیرد و به عنوان عاملی بازدارنده، از فعال شدن اطلاعات نامتناسب  سازی قرارمیاصل فشرده

های ممکنی که در یک اسااات چرا که از میاان آمیزه  3کناد، اصااال توپولوژیجلوگیری می
شااود. های بهینه و مرتبط با معنای نوظهور از دروندادها انتخاب میوجود دارد، آمیزه  شاابکه

 

1 Optimality Principles 
2 maximization of compression principle 
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های مهم ریاضایات اسات. ای یونانی و یکی از زمینهشاناسای« واژهتوپولوژی به معنای »مکان
شاود. این  »یک بخش اسااسای از توپولوژی هر فضاای ذهنی با روابط حیاتی آن تعریف می

ای تشاکیل دهد که به صاورتی مفید ها را به گونهاصال به دنبال این هدف اسات که ورودی
یا یکپارچگی، دسات یافتن   1(. اصال ادغام458:  1399در آمیزه بازتاب پیدا کنند« )فوکونیه،  

به فکر حفظ   2شاود. »اصال وبای منساجم و یکپارچه را در فضاای آمیزه موجب میبه آمیزه
(. فضاااای آمیزه باه عنوان یاک واحاد 465  )هماان:هاای منااساااب بین فضااااهااسااات«  ارتبااط
وار مناسااب با فضاااهای درونداد را حفظ کند. اصاال بازکردن یا بایسااتی روابط شاابکهمی

رهنمون بازساازی کل شابکه اسات. نیز ناظر بر این اسات که عناصار گوناگون در   3واساازی
ای از فضاااهای درونداد فرافکنی شااوند که در عین خلق یک ساااختار  فضااای آمیزه به گونه

 ی آمیزه برای مخاطب فراهم آورد. شبکه  هایی نیز برای بازسازیخمنسجم و یکدست، سرن

 ی عملی:.نمونه5
 ست ایخانهزار تو آیینه طاوس جلوهای ست            ام گل داغم بهانه حیرت دمیده

 (      485: 1 ، جدهلوی )بیدل
نوع   ،یکی از خصااوصاایات شااعر بیدل که زبان او را بیشااتر مبهم و پیچیده ساااخته»

های خاصای اسات که وی در شاعر خویش اساتخدام کرده و با سایساتم طبیعی  ترکیبات و بافت
(. ترکیب  21:  1368،  کدکنی)شافیعی  « نشاینی زبان فارسای چندان ساازگار نیساتو محور هم
سااامد  های آن با خصاالت تجریدی فضااای این غزل همسااو اساات. بتداعی دمیده« و»حیرت

تصاااویر   یهآن را جزو حوز باید  ای اساات کهدر شااعر بیدل به اندازهی حیرت  کاربرد واژه
 یهدواند و نماینددر ساراسار متن ریشاه میبا تکرار  صاویرهایی که  دهیم. »تقرارشاونده  تکرار
  «کندخااود را بااه سراسر متن تثبیت می  یهذهنی و روانی بزرگ است و سلط  یهماییک بن 
 در معنای ظاهر شااادن با  عینی  یکنشااا  درونداد مبداء، فعل »دمیدن«   (.199:  1386)فتوحی،  

و   ذهنی  یفرایند« به عنوان درونداد مقصاد،  حیرت»  اسات. مادی بودنو حرکت  ی  هاویژگی
 میان قدرتمندی که تمایزهای  هسااتند.  حرکت و انتقال  شااامل مفاهیم هر دواساات و  پویا

از درون به »نمایش   مفهومشااود و خلاقی می  آمیختگی دارد منجر به خلق وجودها  درونداد
دگرگونی و هویات این    قیااس، روابط حیااتی.  کناددر فضاااای عاام فرافکنی میرا  «  بیرون
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فعل دمیدن به  اب  احسااسای اسات  ایتجربه  کهشااعر حیرت را  آورند که  امکان را فراهم می
ساااازی شاااده و به معنای نوظهور  دروندادها طی فرایند تشاااریح شااابیهروابط میان .  دبرکار  

ظهور امری انتزاعی را در قاالبی عینی باازساااازی    کاه  انجااماد»حیرتی متجلی و نماایاان« می
گیری  آمیختگی در این ترکیب چنددامنه اساات چرا که هر دو درونداد در شااکل  کنند.می

 آمیزه نقش دارند.
اساات اما آنچه جلوه دارد و عشااق  ی  حیرت، زادهترکیب بعدی »گل داغ« اساات.  

داغ« یکی از نمودهای عشااق اساات که نمایان اساات، برخلاف عشااق اساات. »  ،کندگل می
گال و داغ باه عنوان دو نمااد جلوه، هر دو در معرب  حیرت کاه امری درونی و نهاان اسااات.  

ناخوشااایند و از   ،داغ  ل خواسااتنی و مطلوب اساات اما نشااان ماندگاری گدید هسااتند. جلوه
آرد که همچون داغی جانکاه  ماندگار« ساار بر می یختگی این دو، مفهوم نوظهور »عشااقآم

ی حیاتی از نوع مقوله اسات و زیباترین  اما دلخواه، رساواگر، نمایان و ماندگار اسات. رابطه
در فضای عام   ترکیبجلوه را از درونداد مبداء و ماندگاری را از درونداد مقصاد طی فرایند 

نوع  ها اساات.، ویژگی مشااترک دروندادنگاشاات دهد. سااطحدر تناظر با یکدیگر قرار می
متفاوت   ییقالب معنا یچنددامنه است چرا که هر دو درونداد دارا بی ترک  ن یدر ای  ختگی آم

   مؤثراند. آمیزهبوده و در  
سازی است. دو جهان متقابل  در مصراع دوم وحدت و کثرت ساختار اصلی مفهوم

عاشاق«   انساان/ »خود/  شاود؛ حیرتدر این مصاراع، پیش روی مخاطب به تصاویرکشایده می
و تکمیل    گونگیشاامایلبیدل برای ایجاد  معشااوق«.   الله/ »دیگری/  های متکثردر برابر جلوه

باا گیرد و  خااناه« بهره میزار و آییناهی مفهومی »طااووس، جلوهالگوی »کثرت« از ساااه حوزه
این فضااهای ذهنی، مفهوم کثرت  .  کندی معنایی را تقویت میافزایی آنها، قدرت شابکههم

 دهند.را فربه و پرقدرت نمایش می
شاود و می ضاافهها ابه روییدنیکه    پساوند اشاتقاقی اسات«  »زارزار،  در ترکیب جلوه

این    از گذرگاه قیاس، بیدل روید.میسااازد که در آنجا گیاه به وفور  میرا  هایی  اساام مکان
و برجساتگی چشامگیری   افزایدها نسابتی ندارد میکه با خاک و روییدنی  »جلوه« پساوند را به  

زار حق اسات«  مفهوم رویش و تکثیر  جلوه  ،»عالممفهومی  ی  بخشاد. اساتعارهبه زبان خود می
دروندادهای مبداء  آمیزد.ی تجلیّات حق را با مفهوم سارزمینی زایا درهم میوقفهمداوم و بی

بین دروندادها را   « اسات. ساازوکار همتایابی، نگاشاتو مقصاد به ترتیب؛ »چمنزار« و »جلوه
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از دروناداد   « تجلی و جلوه»گیرد. مفهوم  کناد و »جلوه« در تنااظر باا »چمن« قرار میایجااد می
از درونداد مبداء گزینش شاده و در فضاای    ،« کثرت، رویش مدام و مکان»  مقصاد و مفهوم

قیاس و هویت اساات چرا که    روابط حیاتی،شااود. زار« خلق میآمیزه معنای نوظهور »جلوه
 کنند.دروندادها از طریق این پیوند ساختاری مشترک کسب می

طاووس اساات« و »بال طاووس،  ،»انسااان  مفهومی  هایبا شااکل گرفتن اسااتعاره 
و   خانهگشاوده، آیینهخانه اسات« انساان به عنوان اشارف مخلوقات همچون طاووسای بالآیینه

طاووس که  سااختار وجودی    شاود.زار تجلیّات حق توصایف میی حیرانی از جلوهبازتابنده
خانه که بازتکرار حیرت  های گوناگون اسات و همچنین آیینههایش رمز جلوهبه اعتبار رنگ

گاه صافات الهی اسات و اسات بر سااختار وجود انساان به اعتبار آنکه هم عالم اصاغر و تجلی
چناان که مشااااهده شاااد در این   گیرد.هم متحیّر تجلیاات حق در هساااتی؛ در تنااظر قرار می

 آن در  که  « جمع  تشااابیه»خانه« اسااات. در »بیان« نیز آمیزه، »انساااان« همتای »طاووس و آیینه
 یادآور چنین ساختاری است.  ؛است  متعدد  « بهمشبه» و  یکی  « مشبه»

ی خاصای از فضااهای  هااااابخااااش چرا که    این خوانش، ناشای از آمیختگی اسات
 محور در هاواژهآمیزند تا به معناسااازی »حیرتی متکثرو زایا« بیانجامد. مفهومی با هم درمی

همنشاینی   محور در های دور و نزدیک رامعنایی و تداعی و لفظی تناساب جانشاینی بیشاترین 
و الگوهاایی کاه بر آن   مفااهیمیکی از دلایال پیچیادگی این بیات اسااات.    کاهکنناد  ایجااد می
هایی ی مدلولاند، صااارفاً به معنای قاموسااای خود نیساااتند و اطلاعات اندکی دربارهمنطبق
هاای  تر از صاااورتکنناد. جهاان معناای بیادل بسااایاار غنیدهناد کاه ماا را باه آن هادایات میمی

در اختیار ما   متعدد  هاییل موقعیتزبانی اسااات چرا که جهان ذهنی از گذرگاه آمیزه و تخیّ
 گذارد. می

شوند از جمله نسبت طاووس فرافکنی می  فضاهای  فرعی دیگری نیز در این شبکه
هایی همیشاااه باز های روی بال طاووس همچون چشااامبا حیرت و داغ از این نظر که »دایره

ای از حیرت اسات. همچنین روی پرهای رنگین طاووس های همیشاه باز نشاانهاسات. چشام
  (.81:  1400لی،  )حسان   ها را گاهی داغ دیده اسات« هایی کبود اسات که بیدل آن دایرهدایره

نااپاذیر حیرت عرفاانی را در قاالاب عنااصااار  هاای چنادلایاه، فرایناد ادراکاساااتعاارهباا   این بیات
   .کندملموس بازنمایی می
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 ست ایی چکیدن اشکم ترانهدر پرده          غفلت نوای حسرت دیدار نیستم 
در مکرّر است.   شاعر بیدلدر  ،  های عینیتصاویرساازی مفاهیم ذهنی در قالب پدیده

، در برابر  یمفهوم انتزاع  مقصاااددروناداد  عینی و    مفهوممباداء  دروناداد    ،زباانی  شاااگرداین  
ی رونی ب  یای دن  یتبا واقعهرچند  که    شاود  آفریده وظهورنی  سااختارتا  رندی گییکدیگر قرار م

ندارد اما در بافت شاعر قابل تجسام باشاد. بیدل اصارار دارد که    یمطابقت   و ادراکات مخاطب
های مضاااامین عارفانه و زبان اساااتعااری  هرچه بیشاااتر انتزاع در پیوند با عینیات به پیچیادگی

بخشای  ملموس و دیداری برای عینیت  یعنصار»اشاک«  وگریزپای او دامن بزند. در این بیت  
 یگانگدوبر  های مختلف تداعی  با رگهکه   است هنرمندانه میابها  ،« ردهپ». « استحسرت»به 

 دچار حیرت شدن

 عشق
 

 انسان
 

 جلوه

 فضای آمیزه

 فضای عام

 درونداد مقصد

 گاه حق است.انسان، تجلی

 دونداد مبدأ

 دمیدن

 گل داغ

 طاوس

 خانهآیینه

 چمنزار

 

 ظاهر شدن از درون به بیرون

 جلوه و ماندگاری

 نقش بال طاوس               

 بازتاب               

 تجلی حق                

 کثرت رویش/ کثرت جلوه

 2، شکل1بیت  مفهومی یآمیزه
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حجااب، بااطن، ماانع،   معاانیاز طریق فرایناد تکمیال الگو، القااگر    افزایاد. بادینساااان کاهمیمعناا 
های چشام اسات و به عنوان فضاای ذهنی چندوجهی به ی یا گام و لایهق ی موسا  اصاطلاحی در

هاای آزاد و فضااااهاای فرعی را ی تاداعیدیگر فضااااهاای دروناداد فرافکنی کرده و دامناه
بر اسااس اصال  شاوند زیرا دهد. البته تمام معانی آن در فضاای عام فرافکنی نمیگساترش می

هایی را برای تبادر معانی دیگر به دسات واساازی در عین خلق یک سااختار منساجم، سارنخ
غفلت اسااات و باعث فزونی گر حرکت در برابر ساااکون  نیز تداعی  « دنی چک»فعل   دهد.می

موسایقی درونی اسات. هرچند جهت فعل چکیدن رو به پایین اسات که با غفلت و ساکوت  
ی مفاهیم نوا، پرده و ترانه، جهت فعل را رو به بالا و در اوج، متناسب است اما  قدرت شبکه

 « اشاک».  تمرکز دارد  یهنر اثریاحسااس به   لیتبد  ندیبر فرآ  بیت  ن یا  سااختاردهد.  تغییر می
  ی دار ی سااختار شان  کیبه   که رو به پایین در حرکت اسات  « حسارت»  ین ی ع یعنوان نشاانه  به

النظیر و حساایمیزی در خلق د. تضاااد، مراعاتشااویم  لیتبد  « ترانه»متعالی و رو به بالا یعنی  
ی این بیات از رهگاذر در هم تنیادن روابط حیااتی، فعاال و هاا و زیرسااااخات پیچیادهتنااساااب
 کند.یی، دگردیساای نهایی اشااک به ترانه را تقویت میفضااان ی بمتعدد    یتناظرهامؤثراند.  

ساکون و حسارت ناشای از دوران دوری از معشاوق را به تعالی درونی و جسامی پیوند بیدل 
و طی فرایند تشاریح،   های دیداری را با شانیداری در هم آمیختهزند و با حسایمیزی، مؤلفهمی

همانطورکه    .آفریندترانه اساات« را می ،ساااز اساات« و »اشااک ،های مفهومی »چشااماسااتعاره
های اشاک  ی زمانی میان چکیدن دانهنامند، فاصالههای موسایقی را پرده میی میان نتفاصاله

ی آمیزه  .زندیموندی پ  یق ی موسا ه  انساان را ب  اتجانی ه  یدگی چی پ شاود وهم باعث خلق ترانه می
 دامنه است چرا که هر دو فضای درونداد در معنای نوظهور مشارکت دارند.چنداین بیت  

 
 
 
 
 
 

 
 

 چشم

 اشک

 فضای آمیزه

 فضای عام

 درونداد مقصد

 ی چشم است. اشک، ترانه

 درونداد مبدأ

 ساز

 ترانه

 منبع ترانه/ منبع اشک

 محصول ساز / محصول چشم

 3، شکل2مفهومی بیت  یآمیزه
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 ستای موی میان ترک مرا بهله شانه   درد سر تکلف مشاطه بر طرف 
های مفهومی »مشااااطه، مو و شاااانه« و »بهله و کمر« یکی از النظیر شااابکهمراعات

معشااوق،   ی اساات. در ساانّت ادب پارساای باریکی میانهندهای ساابکپردازیمضاامون
ارگانومی یا یکی از عناصاار زیبایی اندام اوساات. بیدل در این بیت با مفهومی که در ساانّت  

ی مفهومی »میان معشاوق« در ارتباط اسات؛ »مو« ادبی و تجربیات شاناختی مخاطبان با حوزه
کاربردن »مشااطه«، تکمیل الگوی »مو« و »شاانه« ی مرتبط مطرح و با بهو »مشااطه« را دو مؤلفه

اسات. در واقع مویی   نرفته که »مو« در معنای قاموسای خود به کاردرحالی  .کندرا تقویت می
در میاان نیسااات. »مو« تنها از طریق پیوند حیاتی قیاس، باریکی و ظرافت »میان« معشاااوق را 

اند که در گیری فضااای عام گردیدهکند. دروندادهای »مو و میان«، ساابب شااکلتداعی می
این فضااا عنصاار باریکی از درونداد مبداء »مو« و عنصاار تناسااب از درونداد مقصااد »میان« 

شاوند و براسااس نگاشات ویژگی، شاباهت میان این دو به خلق فضاای آمیختگی  فرافکنی می
النظیر و ی مراعاتانجامد. »مو« در معنای »گیساو« در شابکهباریک اسات« می  ،»میان معشاوق

ی ، فقط ارتباط لفظی با »شااانه و مشاااطه« دارد و از آن فقط افادهویژگیاز طریق نگاشاات  
اسات.    « کمر و بهله»پردازی با دیگر شاامل مضامون  شاود. فضاایمعنای باریکی و ظرافت می

پوشاد و زمانی که  به کار نیاید به دساتکش چرمینی اسات که بازیار هنگام شاکار می  « بهله»
آویزد. این واژه گااهی صااارفااً باه معناای دساااتکش نیز هسااات و در این صاااورت  میکمر  
شاااود. بهلاه در این بیات در تقاابال باا قیادی از آن برداشااات میخودی و بیاختیااری، بیبی

آراید. آراساتگی و تکلّفی اسات که مشااطه بر خود هموار کرده و زلف معشاوق را با شاانه می
کند. در این ترکیب باریکی میان گری توصایف مینیاز از مشااطهزیبایی معشاوق را بی ،بیدل

معشااوق مد نظر نیساات و ارتباط بهله و کمر تنها از نوع نگاشاات روابط میان اشاایاء اساات. 
ی »کمر« در مجااورت »بهلاه« حضاااور فیزیکی نادارد و ماانناد معناای زلف در ترکیاب  واژه

ی  ی قابل توجه در این بیت نگاشااات نظام در حوزهشاااود. نکته»موی میان« فقط تداعی می
ی مقصااد )موی میان و بهله( اساات. مبداء )مشاااطه و شااانه( با مفاهیمی اسااتعاری بر حوزه

ی پارادوکس و قیاس اسات. ی روابط حیاتنگاشات میان مشااطه، مو، کمر، بهله و شاانه بر پایه
های  گیرد فضاای ذهنی حاصال از واژهدیگری که در ارتباط با پارادوکس شاکل می  فضاای

قیدی و رهایی بهله  دردساار، تکلف، مشاااطه و شااانه با مفهوم آراسااتگی و نظم در تقابل بی
نیاازی  قیادی را باه سااامات قطاب مثبات بیاختیااری و بیی بهلاه، قطاب منفی بیاسااات. واژه
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کناد. در این معناا نیاازی معشاااوق باه مشااااطاه را تاداعی میمعطوف کرده و مطلوب بودن بی
 « شااانه»همان    و تشااابه شااکل ظاهری گریی معنایی مشاااطه»بهله« به دلیل به کاربردن شاابکه

 مشااطه  از  معشاوقاسات. با گساترش تقابل این دو مفهوم طی فرایند تشاریح، معنای نوظهور »

 شود.  سازی میدامنه، شبیهچند یاین آمیزه « در فضای ادغامنیاز استبی
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ست ایچشم به هم نیامده گوش فسانه      ست حیرتم ی وصلیحسرت کمین وعده

را در برابر چشامانی به هم   ی ممتدق ی انتظار و تعل  وارروایت افساانه  بیت،  ن یسااختار ا
  ی دگ یا چپی   و  قادرتمناد از ابهاام  . حیرت و افسااااناه نماایش دو انتزاعکنادنیااماده توصااایف می

ساانگ  ی حیرت اساات و آنگاه که با »گوش فسااانه« همهسااتند. »چشاام به هم نیامده«، نشااانه
ساازی با دو ترکیب تأکید دارد.  حیرت  یحالت ذهن تعلیق و ابهام   ناپذیریشاود بر وصافمی
ی جهان واقع ی احسااااس و دیگری در حوزهکه یکی در حوزه  « حسااارت و کمین »ی واژه

در آن با   « حیرت»ی انگارهکند که انسااااناسااات، عشاااق را همچون مسااایری توصااایف می
وصاااال اسااات. باایاد   واری افسااااناهمساااافر در کمین وعادهباه عنوان  نیااماده  چشاااماانی برهم
چیزی اساات در بالاترین حالت  که در کمین  باشاایم شاانوایی و بینایی کساای  درنظرداشااته

انگاری حیرت در را با انساان  حسااسایت و هوشایاری اسات و بیدل تصاویری خلاقانه از کمین 
ای از عدم پروراند. روایت ذهنی بیدل از حیرت با تصاویرساازی یکپارچهتخیّل مخاطب می

دساتیابی به اداراک دیداری و شانیداری به معنای نوظهور »وصال ممکن نیسات« در فضاای  

 4، شکل3مفهومی بیت  یآمیزه

 میان/ کمر معشوق

 بهله

 فضای آمیزه

 فضای عام

 درونداد مقصد

مشاطه از معشوق
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انجااماد. درونادادهاا دارای یاک آمیزه باا روابط حیااتی زماان و فضاااا هساااتناد کاه باا آمیزه می
 عام  یبه فضایک هر  یهایژگیو یبرخ  میان آنها منجر به فرافکنی ویژگینگاشت در سطح 
  جانات ی هی از  متفاوت  یهاحوزه. بیدل با ایجاز و نگاشاتی فشارده،  شاوندیمبه صاورت انتخابی  

  دامنه ای چنددر آمیزه  نوظهور  یساااختارو  زندیم وندی را به هم پی  و ادراکات حساا   یانتزاع
و از رهگاذر این    گرددیبادل م  ناادیاده و نااشااانیاده  یت یباه روا وصااال  کاه در آن  کنادیخلق م

و مفااهیم مشاااترک در درونادادهاا  همتاایاابی  افزایاد.  هنجاارگریزی معناایی بر ابهاام بیات می
 است.  مشخصفضای عام، در نمودار ذیل 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ست ایگر فال کوتهی زند این ریشه دانه  دهدس نوید دل جمع میضبط نف  
ی مفهومی طبیعت و گیاه ی مفهومی فرایند سااالوک و خودساااازی با حوزهحوزه

دانه اسات« و  ،گیاه اسات«، »دل ،»انساانهایی نظیر تلفیق شاده اسات و منجر به خلق اساتعاره
کند و ی رشاد گیاه را برای انساان معکوس میالبته بیدل چرخه  شاود.ریشاه اسات« می  ،س »نف 

به معنای کنترل و   « ضبط نفس شمرد. »به نوعی بازگشات به درون را عامل تعالی سالک برمی
در تناظر با   « دنی دوان شاهیردر تناظر با »فال کوتهی زدن ریشاه« قرار دارد چرا که »  مهار نفس 

   .در تناظر با »دانه« ثبات روحی   و  به معنای آرامش خاطر « دل جمعاست و » « خاطر یشانیپر»

 حسرت

 انتظار دیدن معشوق

 ی وصلانتظار شنیدن وعده

 فضای آمیزه

 فضای عام

 درونداد مقصد

 وصل، ممکن نیست.

 درونداد مبدأ

 گاهکمین

 چشم به هم نیامده

 گوش فسانه

 مکان/ زمان

 حیرت

 امر محال

 

 5، شکل4مفهومی بیت  یآمیزه
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  که   گیردمی  صورت  ترتیب   این   به  دروندادها   بین   ویژگی  نگاشت  با  همتایابی   فرایند
  درونداد   فضای  از  « نفس  و  دل»  با  یک  به  یک  تناظر در  مبداء   درونداد  فضای  از « ریشه  و  دانه»

  اسلوب   ساختار  ی واسطه  به  که  چراد  کن یمدامنه خلقی تکآمیزه بیدل.  اندگرفته  قرار  مقصد
  نهایی  معنای در برابر سهم استعاری،   پویایی علیرغم  ورودی  فضای دو هر  بیت، این  یمعادله
  سازوکار   تأثیر  تحت   که   است   علیّت   و  دگرگونی  قیاس،  حیاتی   پیوندهای.  ندارند  آمیزه
  کنش   علّی   روابط  بیان  و  گیاه«   و  »سالک  قیاس.  است  درآمده  یگانگی   صورت به  سازیفشرده
  ترکیب  بیت  این  در آمیختگی فرایند. شودمی  خاطر جمعیت   واکنش باعث  که   نفس«  »ضبط
   برای  « نفس  و  دل»  و  مبداء   درونداد  بارای«  ریشه  و  دانه»  مفهومی  واحدهای   آن  طی  که  است

  این.  اندقرارگرفته  یکدیگر  کنار  در  بیامیزند  هم  در  آنکهبی  و  شده  فراخوانی  مقصد  درونداد
  با قیاس،  حیاتی پیوند موجب به یکدیگراند، از  مستقل هاییموجودیت  آنکه  عین  در فضا دو
.  است  شده  داده  تعمیم   آنها  میان  شباهت  ویژگی،  نگاشت   طی   و  شده  انگاشته   یکسان  هم

میان دروندادها درهم اصل وب،  ایجاد کرده  تنیدگی شبکههمچنین  منسجم  پیوندی  و  وار 

  روح   بالندگی  اخلاقی،  سلوک»  است. از این رو ساختار پیدایشی در فضای آمیزه، معنای
 کند. است« را عرضه می

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 ست ایهر قطره را به خویش رسیدن کرانه زین بحر تا گهر نشوی نیست رستنت 
« به عنوان فضاااای ذهنی برگرفته ان دروندادها؛ »دریا، قطره وگهربا ایجااد تنااظر میا 

عرفانی، شااناختی  « به عنوان فضااای ذهنی هسااتیز طبیعت با »هسااتی، انسااان و خویشااتن ا

 دل

 نفس

 فضای آمیزه

 فضای عام

 درونداد مقصد

 .است روح بالندگی اخلاقی، سلوک

 درونداد مبدأ

 دانه

 ریشه

 وحدت/ جمعیت خاطر

 کثرت/ پریشانی و پراکندگی

 6، شکل 5ی مفهومی بیتآمیزه
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همتایابی شاد. اصال واساازی در پیوند با دروندادها از طریق فرایند فرافکنی گزینشای ضامن 
آورد. دامنه فراهم میای چندهایی نیز برای بازساازی آمیزهخلق یک سااختار منساجم، سارنخ

ساازی  و دگرگونی اسات که تحت تأثیر ساازوکار فشارده  ، جزءوکلپیوندهای حیاتی، قیاس
اند. آمیختگی در این بیت طی فرایندهای تکمیل الگو و تشااریح صااورت یگانگی درآمدهبه

و  ها فراخوانی شادهایجاد شاده اسات به طوری که واحدهای مفهومی برای هر یک از مؤلفه
های تداعی دیگر، معانی نوظهوری را بر اساااس نگاشاات ویژگی خلق سااازی شاابکهبا فعال
یعت به منظور توصاایف عینی مراحل تعالی و بیدل در این بیت به الگوبرداری از طب کنند.  می

پردازد و فضاای ذهنی فرایند تبدیل قطره به گهر که از وجود میی  صاعود ساالک در چرخه
کند. های تکامل و ارتقاء اجزای طبیعت اسات را با فضاای ذهنی سایر روحانی قیاس مینشاانه

سااختار پیدایشای   « سافر به درون»اسات و مفهوم    « فرایند دگرگونی»فضاای عام در این آمیزه، 
ی طبیعی  ی وجودی انساان با هساتی و رابطهدر این بیت اسات که با همیمیزی و قیاس رابطه

 قطره با دریا حاصل شده است.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ست ای هرجا سری به سجده رسید آستانه           مخصوص نیست کعبه به تعظیم اعتبار 

آمد »در مضاامین شاعر بیدل به ویژه در عالم عشاق و عرفان غالباً باید منتظر خلاف
چنانکه بیدل برای خاکساااری در برابر حق صاارفاً به دنبال   (.71:  1393)کاظمی،    عادت بود« 

 هستی

 انسان

 خویشتن

 

 فضای آمیزه

 فضای عام

 درونداد مقصد

 سفر به درون 

 درونداد مبدأ

 بحر

 قطره

 گهر

 کل

 جزء

 ارزش وجودی

 7، شکل 6ی مفهومی بیتآمیزه
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شااامل مفاهیم    « کعبهداند.»رساایدن به کعبه نیساات و مناسااک ظاهری شاارعی را کافی نمی
شامل مفاهیم ورود، احترام،  «  آستانهدر تقابل با »س و اعتبار  مسلمین، تقدّ  یمذهبی مانند قبله

بندگی  ع و، خضااوفیزیکی  مفاهیم عبادتنیز با   « سااجدهگیرد. »قرار می  مکان و مرز نمادین 
ی کلیادی اسااات و در نهاایات دو واژه  تواضاااع  و  احترام  اعتباار« باه معناای  تعظیمدر برابر »

بیات را خلق می بنیاادین    آمیزه در این بیات،   کنناد.»مخصاااوص و هرجاا« کاه پاارادوکس 
 اندادغام شاده آمیزهدر فضاای    که در آن سااختارهای مفهومی متعارب  چرا  اسات  دامنهچند

. »سااار« در این بیت به نیز مشاااارکت دارند و ضااامن پویایی اساااتعاری، در معنای نوظهور  
جغرافیای   یرا درگسااتره  عبادت حقیقیی جزء و کل مجاز از »انسااان« اساات. بیدل علاقه
کند. کعبه  زدایی میهای مقدّس تراکمسااازی ارزشاای مکانپسااندد و از فشااردهمی  معنوی

را   ی آنمرکز عباادت اسااات اماا بیادل باا اساااتفااده از عباارت »هرجاا« گساااتردگی و احااطاه
باه ایجااد نگااشاااات بین    پاارادوکس ، دگرگونی و  هویات  حیااتی  روابط.  کنادفرامکاانی می
« را در تناظری ساااختاری با یکدیگر کعبه و آسااتانه»  یرابطهپردازند. هویت،  دروندادها می

کشاااد و در نهاایت پارادوکس میاان دو مکاانی را به چالش می  ستقادّقرار داده و دگرگونی  
فرایند  بخشااد.مفهوم مخصااوص بودن و مشاامول بودن، ساااختار نهایی بیت را انسااجام می

شااود که سااجده از انحصااار درونداد مبداء درآمده و با درونداد مقصااد ترکیب باعث می
را ایجااد کناد کاه هر مکاانی کاه در آن این بینش عرفاانی  درآمیزد و طی فرایناد تشاااریح؛  
های جدیدی ویژگی آمیزهدر فضااای  . بدین ترتیب  س اسااتخضااوع نشااان داده شااود مقدّ

اهی دگا دیا .  یاک از فضااااهاای ورودی باه تنهاایی وجود ناداشاااتناد  کناد کاه در هیچظهور می
هاای خااص خاارج کرده و آن را باه عملکرد فردی و س را از انحصاااار مکاانکاه تقادّعرفاانی  

 .سازدکننده مرتبط میت عبادتنیّ
 
 
 
 
 
 
 

 آستانه

 تعظیم اعتبار

 هرجا

 فضای آمیزه

 فضای عام

 درونداد مقصد

 .ستیخاص ن یهامنحصر به مکان عبادت،

 دروندا دمبدأ

 کعبه

 سجده

 مخصوص

 »پارادوکس در مفهوم مکان«

 خاص / عام

 خاص / عام

 8، شکل 7 ی مفهومی بیتآمیزه
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 ست ایمنظور این و آن نشدن هم نشانه  های امتیازآنجا که زه کنند کمان
هنجارشکنی با  عامهقالب  بیدل  نظر  در  برتری  ذهنی  مؤلفههای  بازنمایی  به    های ، 

  است که   دلی ب  دیدگاه  یهمان پارادوکس مرکز  نیاپردازد.  ی میقدرت در گفتمان عرفان
شمرد. ی و هدف غائی سالک برمیروزی پرا در اوج توجهات و امتیازات دنیوی،    یری گ کناره

است.    سلوک  یحوزه   رونداد مقصد،دو    و رقابت   تیراندازی  مفهومی  یحوزه  درونداد مبداء،
  دروندادها است که در  «  ن تلاش برای دستیابی به هدف از طریق ابزارهای معیّ »  نیز  عامفضای  

ای  . پیوندهای حیاتی هویّت، دگرگونی و پارادوکس فضاهای ذهنی پویا و پیچیدهوجود دارد
آفرینند. مخاطبی که از طریق تکمیل الگو، فضای ذهنی زه کردن  را در تخیّل مخاطب می

کمان و آمادگی برای دستیابی به پیروزی و امتیاز را در ذهن خود به تصویرکشیده است؛  
گیری، خود به هدف زدن و پیروزی است. عناصر یابد که گاهی عزلت و کنارهناگاه درمی

رقابت«    برای  »تیرانداز«با »سالک«، »آمادگی  که  ای استمتناظر در سطح نگاشت نظام به گونه
شوند. فرایند متناظر می  منظور این و آن نشدن« »درونی« و »نشانه« با  ارتقاء   برای  با »آمادگی

یاز، منظور و نشانه« از انحصار درونداد مبداء درآمده های »امت شود که واژه ترکیب باعث می 
معنا    معکوس های  ویژگیبا    آمیزهدر فضای  و با درونداد مقصد درآمیزد و طی فرایند تشریح  

هیچ  شوند در  ورودی  که  از  وجود ها  یک  تنهایی  نوظهور  درندا  به  معنای  اما  فضای  .  در 
که حاکی    « است  قدرت  کانون  در  نگرفتن   قرار  و  گیریکناره  در  برتری»  ی آمیزهدامنهچند
   است.عرفانی بیدل ش  از بین 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 سالک

 آمادگی برای ارتقاء درونی

 منظور این و آن نشدن

 فضای آمیزه

 مفضای عا

 درونداد مقصد

 .است قدرت کانون در نگرفتن قرار در ،برتری

 درونداد مبدأ

 تیرانداز

 آمادگی برای رقابت

 نشانه

 فرد

 کسب امتیاز

 هدف
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 ستای رنگ پریده را به خیال آشیانه  کنم در یاد عمر رفته دلی شاد می
تواناد هااسااات، باه این اعتباار میپادیاده  یی دیاده شااادن هماه»رناگ چون وسااایلاه

ای از وجود و نمود چیزی باشاد. در مقابل پریدن رنگ یا شاکسات رنگ یعنی از رونق کنایه
  یر یو فناپذ  ش یرمز فرسااا  ء ای رفتن رنگ اشاا (. همچنین  201:1393)کاظمی،  ن چیز« افتادن آ
فناا، عمر رفتاه و زوال عمر در یاک طیف معناایی هساااتناد»  .اساااات باا  و   رناگ پریاده« 

از طریق فرایند تکمیل الگو و در   کنند.را بازگو می بیدل یپدیدارشااناساای زمان در اندیشااه
شاود که در نیز فرافکنی می  « پرنده»ی »آشایانه و پریده« فضاای ذهنی فرعی  پیونده با دو واژه

و   دهیرنگ پردرونداد مبداء »در این آمیزه، از    گونگی با رنگ پریده و عمر اساات.شاامایل
« همتاایاابی شااادناد و در تنااظر باا یکادیگر دروناداد مقصاااد »عمر رفتاه و خیاالاز  و    « آشااایااناه

قرارگرفتناد. آمیزه، چناددامناه و پیوناد حیااتی، قیااس و پاارادوکس اسااات کاه تحات تاأثیر  
 عمر، توهمان  حضااور و فقدانصااورت یگانگی درآمده اساات.  سااازی بهسااازوکار فشاارده

  طی  بیت  این   در  آمیختگی. اساات آمیزه  این   پارادوکساایکال  تصااویرسااازی  معنایی  یهسااته
 در  را  اسات  گذشاته  که عمری یادآوری و  حضاور  مفهوم و  اسات شاده  ایجاد  تشاریح فرایند
 عرضاه  را معنایی  ادغام،  فضاای در پیدایشای  سااختار.  کندمی  ساازیشابیه بیدل  خیال  یآشایانه
 و بیت  این .  دارد  آشااایان  خیال  در  که  اسااات  پریده  رنگ هماان  رفتاه  عمر آن  در  که  کنادمی
 عمر گذر و زوال آن در  که  کندمی  سااازیشاابیه  هسااتی در  را انسااان از  موقعیتی پایانی  بیت

 .است  عرفانی  فنای گرتداعی و  دنیوی  تعلقات و بند  از آزادی و  شادی  مطلوب،باعث
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 عمر رفته

 خیال

 فضای آمیزه

 فضای عام

 درونداد مقصد

 یادی از عمر رفته

 درونداد مبدأ

 رنگ پریده

 آشیانه

 فقدان

 حضور
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 ست ایاین شعله را برآمدن از خود زبانه  ام مپرسبیادل ز برق وحشت آزادی

 در عرفان بیدل  فناهرمنوتیک  ی  دهندهساارعت شااتاب عمر، نشااان این بیت با بیان
ای چون  اسات. »وحشات در متون گذشاته بویژه متون سابک هندی در طیف معنایی گساترده

بیم، پریشااانی، تنهایی، رمیدگی، فرسااایش و ... به کار رفته اساات. بیدل بارها وحشاات را به 
فرصاتی بهره شامع برای بیان کم  ( و از ساوختن 199:1400لی،شامع نسابت داده اسات« )حسان 

گیرد عمر ی تصاویری وحشات قرار میگرفته اسات. همچنین »یکی از عناصاری که در شابکه
(.  210:1403لی،اسااات؛ زیرا عمر هم سااااکن نیسااات و همواره درگاذر اسااات« )حسااان 

بیدل هوشایارانه برای تأکید بر  . باشاد  آزادی و  رهایی  از  تمثیلی  تواندمی  شاعله  کشایدنزبانه
برد ی ساوختن شامع یعنی شاعله کشایدن مجازاً از شاعله به جای شامع بهره میآن کیفیت ویژه

انتخااب واژگاان در خلق آمیزه بر فشاااردگی و اهمیات  پیچیاده از روابط معناایی و ای  تاا 
  این در.  هساتیم  مواجه  ایرابطه  نگاشات با مجاز  در  که شاد  اشااره پیشاتر. تصاویری بیافزاید

  نگاشات  با  همتایابی فرایند.  اسات  کل  و  جزء  نوع  از  « شاعله و شامع»  میان  حیاتی پیوند  حالت
 درونداد از  « شامع  /شاعله و وحشات برق،»  گیردکهمی  صاورت  ترتیب  این  دروندادها به  بین 

 فعاّال  باا  بیات  این   انتزاعی  مااهیات.  انادگرفتاه  مقصاااد قرار  دروناداد  از  « آزادی»  باا  تنااظر  مباده در
. کندمی  تداعی را  فقدان  مفهوم  که چرا  گیردمی  شاکل  وجودی  تصاوری  یطرحواره شادن
 و  قیااس  نوع  از  دروناداد  دو  هاایمؤلفاه  میاان  حیااتی  پیوناد  و  چناددامناه  نیز  ادغاامی  یشااابکاه
. اساات درآمده  یگانگی  صااورت به سااازیفشاارده  سااازوکار  تأثیر  تحت  که  اساات  علیّت
  ی کننده فضاهای ذهنی، تقویت  زیرا است  و تشریح ترکیب بیت  این   در  آمیختگی هایفرایند

در گاذر   فناا و  خویش   از  برآمادن  یعنی  ساااالاک  تعاالی  گرتاداعیمعناای نوظهور،  . نادیکادیگر
 .است ی عمرشتابنده
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 وحشت
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 فضای آمیزه 

 فضای عام

 درونداد مبدأ
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 گیری .بحث و نتیجه6
  بیت نشان دادیم، هر    آمیختگی مفهومی  یبا استناد به نظریه  غزلی از بیدلچنان که در تحلیل  

تفسیر   برای آورد و خوانندهپدید می دو یا چند فضای درونداد ییهپا بر را  ای مفهومیآمیزه
دلایل پیچیدگی و  ادغامی بپردازد.    یهاین شبکفرایندهای    باید به بازسازیی  معنای پیدایش

توان چنین عنوان کرد که حضور  دیریابی ابیات این غزل بر اساس آمیختگی مفهومی را می 
های تصاویر به ویژه در بیت اول ضمن نمایش ایجازی  یا به تعبیری خوشه  های گروهیاستعاره 

ابرآمیزه  ،فشرده در زبان ایجاد  برمی  هاییباعث    اطناب در تخیّل و دیریابی کلام  شود که 
فضاهای  افزایندمی شناسایی  رو  این  از  الگوذهنی.  تکمیل  فرامتنی،  و  پنهان  یافتن  های   ،

کشد و دستیابی به معنا  های میان آنها ذهن مخاطب را به چالش می پیوندهای حیاتی و تداعی 
ی  اند، صرفاً به معناها و الگوهایی که بر آن منطبق هواژاندازد. در شعر بیدل  را به تعویق می 

کنند،  هایی که ما را به آنها هدایت می ی مدلولقاموسی خود نیستند و اطلاعات اندکی درباره
های زبانی است چرا که جهان ذهنی از  تر از صورتدهند. جهان معنای بیدل بسیار غنیمی

در این موارد توانش ادبی  گذارد.  در اختیار ما می  تازههایی  ل موقعیت گذرگاه آمیزه و تخیّ
تخیّ عاطفه و  از  بیش  مخاطب  می  ل  فعّال  او  احساس  برای  و  تلاش  که  تشخیص  شود چرا 

نگاشت و قراردادهای دیریاب و غریب میان اجزای سخن بیشتر باعث شگفتی او خواهد شد  
ی متون ادبی گذشته.  شدهتا تکرار لذت مأنوس و دیرآشنای او با خوانش الگوهای تجربه 

پیوندهای   همچنین  و  تناظرها  نیازمند کشف  بیت  یک  در  درونداد  و  ذهنی  فضاهای  تعدّد 
حیاتی متعدد مانند قیاس، تضاد، روابط علیّ، دگرگونی و ... میان آنها است که موجب تحقق  

در غزل بیدل گزینش    .شودهای مفهومی در جهان متن و ذهن مخاطب میدیرهنگام آمیزه
معنایی   و  لفظی تناسب ای است که با ایجاد بیشترین به گونه جانشینی  محور  در  واژگان  دقیق 

همنشینی، گاه برای یک واژه چندین فضای ذهنی   محور  در  های دور و نزدیکو تداعی
ی  ای بیشتر باشد بر گسترش روابط شبکهو هرچقدر قدرت تداعی واژهشود  موقت فعال می

افزاید. از سویی انتخاب مفاهیم انتزاعی مانند حیرت، فنا، عمر، مفهومی و دیریابی معنا می
ی  های عینی، فضاهای آمیختهها و مؤلفه حسرت و ... و قرار دادن آنها در تناظر با موقعیت

می خلق  مخاطب  ذهن  در  را  آمیختگی  غیرممکنی  طریق  از  و  متن  در جهان  تنها  که  کند 
گاشت آنها بر مقولاتی از دنیای واقع بر و ن   یانتزاع   مقولات   انگاریانسانپذیر است.  امکان
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دارد.  ظرفیت خلاقانه تأکید  بیدل  مفاهیم  آمیختگی  در  زبان،  و  تخیّل  موقعیت  ی  این غزل 
حقیقی انسان در هستی را در فضایی فراواقعی و در پیرنگی پیچیده از ابهامی عرفانی از طریق  

ی که  مفهوم  یهاشبکه  جادو اییی  معنا  یهاخلق پارادوکس ،  متعارف  یهاارزش  یسازوارونه
  آمیختگی   یهنظریکشد.  انجامد؛ به تصویر میمی  زهی آم  ینوظهور در فضا  یمعانبه آفرینش  
ای  هبه گون  فرایندهای تولید و خوانش متن   ای شناساییمنسجم بر  اصولپیشنهاد    بامفهومی  

این در .  آیدبرمی  این غزل  ی تصاویرتشریح ساختار مخیل و تراکم فشرده  یهمند از عهدنظام
ی متن پرداخته و در پی  حالی است که صورخیال در بلاغت سنّتی به بررسی واژه به واژه

های زبانی و سطوح آمیغی زبان غنایی متون ادبی نیست. در غزل بیدل نیز  واکاوی پیچیدگی
ی  ها گذشته و سطوح چند لایه های زبانی و معنایی کلام از روساخت و سطح واژه پیچیدگی 

 کند. های ادغامی را ایجاد میهایی مرکب از شبکه درونی و آمیزه

 تعارض منافع 
  نویسندگان هیچ گونه تعارب منافعی ندارند.

 

 بیانه استفاده از هوش مصنوعی
 در پژوهش حاضر از هوش مصنوعی استفاده نشده است. 
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