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Abstract  

The study of Rumi's storytelling in the form of Masnavi has 

neglected the study of his narratives in other forms of poetry. In this 

article, through a descriptive-analytic method, we study the capacity 

of Rumi's storytelling in poems of Ghazal, Ruba'i, and Stanza. We 

found that although Persian poets had the most constraints in the 

field of poetry, a creative poet like Rumi could have been in the 

same number of Persian poems, depending on the circumstances in 

which the narrative was viewed as a whole, to formulate the 

narrative from an artistic form appropriate to get help. On this basis, 

he chose the ghazal to represent the events that were followed by the 

emotional effects of his emotional revelations. With a cohesive, 

unique structure, he has adapted his wisdom and mystical wisdom. 

From the narrative of his storytelling in the form of Stanza that 
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consists of 17 Stanza of his poem, 15 pieces in the expression of the 

narrative stories, the unity of the theme in these pieces, is the cause 

of unity in the totality of his spiritual experiences. Therefore, the 

specific structure and style of his stories have revealed the manner in 

which these stories appeared in particular story forms. Also, in 

comparison to 2.84%, his storytelling is in a ghazal, while he has 

10.27% of the quatrains and 7.05% of the story, and this shows that 

after the Masnavi, Maulana has said more than any figure in the 

Ruba'i. 

Keywords: Molana, Storytelling, Ghazal, Ruba'i, Stanza. 

1. Introduction 

The form of Persian poetry has been considered the most inflexible 

aspect of poetry in classical Persian literature, which, unlike its Two 

other aspects language and meaning, remained almost unchanged 

throughout the classical period. Whatever the reason for this 

immutability, a closer examination of the poems of some mystical 

poets shows that sometimes genius and unconventional poets like 

Rumi have shown innovations in this limited system due to necessity 

and to be more effective, which are very important and original in 

their own way. 

Rumi is famous for his innovation and creativity in different 

fields of Persian poetry such as language, imagery, and his 

defamiliarization in many of the fields that have been studied so far. 

But his innovations in the field of poetic forms are no less than his 

linguistic deviations. The freshness of mystical experiences that he 

has reached in the world of revelation is his main motivation in 

escaping from all the literary norms before him and his new searches 

for different literary elements. 

In the field of poetic forms, original mystical experiences have 

forced Rumi to escape from the closed system of poetic forms to 

defamiliarize himself in this field as well. A poet like him has 

considered the proportions between form and content of mystical 
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experiences and the correlation between the two for the success of a 

narrative. Paying attention to this important point has made him act 

very intelligently in choosing the appropriate form of the poem for 

the content of the experience in which he tells the story and uses 

each poetic form for its own purpose so that in most of the less-

known forms of storytelling in Persian literature, such as Ghazal and 

quatrain, he has written a significant number of mystical stories. 

Despite Rumi's innovations in the field of poetic form, this aspect 

of his poetic initiatives has not been considered and analyzed in 

detail and statistically. Was Rumi's motive for telling stories in a 

form other than the Masnavi, just for entertainment, or is the choice 

of the form of the poem consistent with his mystical experiences? In 

which of the poetic formats did Rumi tell the most stories and how 

many of these stories are in each format and what are their features? 

We have tried to find answers based on statistics to these questions 

and analyze each one in detail in this article to analyze the 

innovation and initiatives of Rumi in the field of Persian poetic 

forms. 

2. Literature Review 

Research in the story in the works of Rumi in the contemporary era 

has especially focused on the form of Masnavi. So that the research 

on Rumi's story-telling in non-Masnavi forms has been very limited. 

Nevertheless, in the last few decades, especially in the research of 

Rumi, the narrative Ghazal has been discussed in the Divan-e Shams. 

Narrative Ghazal is considered the second form studied among 

contemporary researchers after the form of Masnavi. Apparently, for 

the first time, Dr. Shafiei Kadkani mentioned the narrative Ghazal in 

the Divan-e Shams in the introduction to Shams' Ghazaliat. Dr. 

Pournamdarian, in the story of the prophets in Divan-e Shams, has 

elaborated on Rumi's story about divine prophets in the form of 

Ghazal. Also, in the book "Meeting with Simorgh" and the article 

"research in a Ghazal of Attar", he has provided valuable 

information about the experience of the poet's meeting with himself 
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in the form of Ghazal, which can be generalized to the narrative 

Ghazals of other Persian-speaking mystics. Another book, which was 

collected by Mohammad Daneshgar from the collection of articles of 

the Molavi Conference (2008), has several articles in which Rumi's 

story-telling in Divan-e Shams and its dimensions (point of view, 

characterization, time and place, etc.) are discussed. "Narrative and 

Story in Shams' Ghazalyat" and "Shams Divan's narrative Ghazal" 

and "Reflection on the perspective of the stories of Shams' 

Ghazalyat" are among these articles that focus on examining the 

story in Shams' Ghazalyat. Ali Garavand has discussed in detail 

about the types of stories in Shams' Ghazalyat in the book "About 

narration in Shams Ghazaliat". Articles "In the presence of Faraman; 

Interpretation of Rumi Narrative Ghazal" and "Storytelling in 

Shams's Ghazals" and "Examination of Narrative Ghazal Structure 

from Shams's Ghazals" by different authors are among other 

researches that have not revealed any new words on the study of 

Rumi's narrative form.  

The research about other forms of narration is much less than this 

amount; for example, despite the age and popularity of quatrain in 

different periods of Persian poetry from the past and present, there is 

very little research on the narrative quatrain. There is no mention of 

storytelling in quatrain in none of the two books "Raba'i and Raba'i 

Writers until the end of the 8th century" and "Evolution Raba'i in 

Farsi". Seyyed Ali Mirafazli neither in his collection of articles nor 

in his book "Charkhati; Research in the history of Persian quatrains" 

which is all about the formal characteristics of quatrains, did not 

mention the story-telling of mystics in this format. In the article 

"Mulana's Artistic Behaviors in Ruma's quatrains" the story narrative 

in Rumi's quatrains is mentioned and examples of his quatrains are 

given. In the article "Analysis of Rumi's quatrains from a narrative 

point of view", storytelling in Rumi's quatrains has been discussed 

more extensively. Therefore, despite some scattered research, a 

comparison has not been made between the storytelling formats in 

Shams and the characteristics of each format in storytelling. 
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3. Method 

The research method in this article is the descriptive-analytical 

method and the use of library resources. First, we have checked all 

the forms of Persian poetry available in the Divan-e Shams (based on 

Forozanfar's edition). And with the definition we have given of 

narration, we have analyzed and compared the presence of narration 

and different elements of the story in different poetic formats. We 

have also tried to show the relationship between the form and the 

content of the story narrated by Rumi. 

4. Results 

1. Contrary to the relatively common belief that Rumi is a poet with 

the largest number of stories in the form of Masnavi and his short 

narratives in the Divan-e Shams were only from entertainment, we 

have shown that the dynamics and attention to the form in Rumi's 

stories are such that there is the greatest match coordination the 

narrative form and the content of the story that it is intended to 

represent. 

2. It is true that Ghazal - his stories are formed as a result of strong 

emotional impressions and the symbolic expression of his mystical 

experiences. But due to the special structure of Ghazal in Farsi, it is 

possible to show his vivid and unified experiences as much as his 

quatrains-tales, which are more in number than his narrative 

Ghazals. 

3. The domination of mystical experiences in Rumi is so much that 

even in the form of Stanza, which is mostly told to tell real stories 

and with the intention of education, Rumi has turned into a form for 

showing secret stories in which the lover and the beloved meet in a 

symbolic space. 

4. This research shows that Rumi has more narrations in quatrain 

than Ghazal. 
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  قطعه و رباعی غزل، شعری قالب سه در مولانا هاینوآوری

 ایران زنجان، زنجان، دانشگاه فارسی، ادبیات و زبان گروه دانشیار،     مهدی محبتی
  

 ایران زنجان، زنجان، دانشگاه فارسی، ادبیات و زبان گروه ،استادیار  قربان ولیئی
 

 

 ایران زنجان، زنجان، دانشگاه فارسی، ادبیات و زبان دکتری آموختهدانش  حامد شکوفگی

 چکیده 
 داده قرار غفلت مورد شعر دیگر هایقالب در را او هایروایت دربارة تحقیق مثنوی، قالب در مولانا گوییقصه بررسی
 قطعه و رباعی غزل، شعری هایقالب در مولانا گوییقصه هایظرفیت تحلیلی، -توصیفی روشی با مقاله این در. است
 اما اند،داشته را هامحدودیت بیشترین شعر، صورت زمینة در زبانفارسی شاعران اگرچه دریافتیم و کرده بررسی را

 یک کلیت در که شرایطی به بسته- فارسی شعر هایقالب تعداد همین در است توانسته مولانا مانند خلاقی شاعر
 آنجا از و بگیرد کمک آن با متناسب هنری فرم از روایت آن هب بخشیصورت برای -است کردهمی مشاهده روایت
 محتوای بیانِ شکل ترینمناسب بتواند که شودمی نزدیک خود هنری کمال به وقتی روایی اثر یک فرم و شکل که

 ییبازنما برای را غزل او اساس همین بر. برسد فرم در پویایی به عرفانی گوییقصه در دهد ارائه را آن با مرتبط
 با. است برگزیده ،شدهمی روروبه آن با عرفانی مکاشفات در اشعاطفی تأثرات شدت نتیجه در که رخدادهایی

 در او گوییقصه بدایع از. است کرده هماهنگ را اشعرفانی بسیط و آسابرق تجارب رباعی، یکتای و منسجم ساختار
 قطعات، این در مضمون وحدت که است رمزی هایقصه انبی در قطعه 70 او، قصة -قطعه 71 از اینکه قطعه قالب
 این ظهور نحوة قصههایش، شکلی و خاص ساختار بنابراین،. است او روحانی هایتجربه کلیت در وحدت القاگر
 در او گوییقصه درصد 41/2 مقایسه، مقام در همچنین. است کرده مشخص را داستانی خاص هایقالب در هاقصه
 مولانا که دهدمی نشان این و دارد قصه -قطعه درصد 30/1 و قصه -رباعی درصد 21/73  او کهیحال در است غزل
 .است گفته قصه رباعی در قالبی هر از بیش مثنوی، از بعد

  .قطعه رباعی، غزل، قصه، مولانا،ها: کلیدواژه

                                                            
 مقالة حاضر برگرفته از رسالة دکتری رشتة زبان و ادبیات فارسی دانشگاه زنجان است. -
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 مقدمه
یات ترین جنبة شعر در ادبقالب و صورت شعر فارسی را محدودترین و نامنعطف

داری، اند که برخلاف دو رکن دیگر آن؛ یعنی زبان و معنیکلاسیک فارسی شمرده
نخورده تقریباً بدون تغییر در تمام دورة کلاسیک )تا پیش از دورة معاصر( ثابت و دست

تغییر و تحول در صورت و قالب شعر که طرح و هیئت خود را از وزن و قافیه »باقی ماند. 
چون هر تغییر اساسی در آن مستلزم ستیز با عادت ذهنی  ،کن بودیافت به دشواری مممی

 احساسشاعران کلاسیک اگر ضرورتی در تحول شعر فارسی  ،بنابراین ...؛مخاطبان بود
یعنی زبان و معنی ممکن  ؛شعری سنتدیگر  ةاین تحول را تنها در دو پای ،کردندمی
واهیم دلایل دشواری این تغییر در آنکه بخبی(. 17: 7377 ،پورنامداریان) «دانستندمی

تر اشعار برخی شعرای صورت و فرم شعر فارسی را به تفصیل بررسی کنیم، بررسی دقیق
ای را بر شدههای از پیش تعیینای که قالبدهد با وجود نظام بستهعرفانی نشان می
ها نا به ضرورتو هنجارگریز مانند مولانا ب کرد، اما گاه شاعرانی نابغهشاعران تحمیل می

شده  تعیین هایی در حد امکان در همین نظام از پیشو جهت تأثیرگراری بیشتر، نوآوری
 اند که در نوع خود بسیار بااهمیت و بدیع است.  و محدود نشان داده

های مختلف شعر فارسی مانند زبان، صور خیال مولانا به نوآوری و خلاقیت در عرصه
های او در بسیاری از این زداییگویی شهره است و آشنایینو یا عناصر مختلف داستا

ها تا به حال مورد بررسی و پژوهش محققان زبان و ادبیات فارسی قرار گرفته است. زمینه
های او در گریز ها و صورت ظاهری شعر هم کم از نوجوییابتکارهای او در زمینة قالب

داری شعر ندارد. عمق تجارب و معنیاز هنجارهای زبانی دورة خود و خروج از بُعد 
است، محرک اصلی او در گریز هایی که او در عالم مکاشفه به آن رسیده تازگی لحظه

ها او در عناصر مختلف ادبی است؛ جوییاز همة هنجارهای ادبی پیش از خود و تازه
ود، شستیزی و هنجارگریزی شناخته میهای شعری به عادتمولانا که در بیشتر زمینه

های شعر فارسی نوآوری داشته باشد؟ و این است در نظام بستة قالبچگونه توانسته 
 های او تا چه اندازه است؟تازگی

گویی در ادبیات فارسی است که به دلیل قالب اصلی قصه« مثنوی»در نگاه نخست، 
ازی و پردمحدودیت نداشتن در تعداد ابیات و نو شدن قافیه در هر بیت، فرم مناسب قصه

های شود و معمولاً از توانش یا ظرفیتی که دیگر قالبترین آن محسوب میگاه مهم
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گویی دارند، غفلت تر مانند رباعی در زمینة قصههای کوتاهشعری مانند غزل و حتی قالب
 است.  شده

های تجارب اصیل و عمیق شهودی و شعری مولانا او را به گریز از نظام بستة قالب
ستیزی است تا هم در این زمینه آشنازدایی و عادتگویی در مثنوی واداشته هشعری و قص

کرده باشد و دچار ملال نشود و هم اینکه شاعری چون او به تناسبات بین فرم و شکل با 
محتوا و هبستگی بین آن دو برای موفقیت یک روایت نظر داشته است. توجه به این نکتة 

اب فرم و قالب شعری مناسب برای محتوای تجربه و است او در انتخ مهم باعث شده
گوید، بسیار هوشمندانه عمل کند و از هر قالب شعری برای ای که در آن قصه میعاطفه

طور که بررسی دقیق دیوان شعر او )کلیات که همانمنظور خاص بهره بگیرد؛ به طوری
ویی در ادبیات فارسی گشدة قصههای کمتر شناخته دهد در بیشتر قالبشمس( نشان می

است. با وجود مانند غزل، قطعه و رباعی، تعداد قابل توجهی قصة عرفانی پرداخته 
اش تا به های او در عرصة صورت و قالب شعری، این جنبه از ابتکارات شعرینوآوری

 است. حال مورد نظر و بررسی دقیق و آماری قرار نگرفته 
اش های او در شاهکار عرفانیگوییکه قصههایی بجز مثنوی مولانا در چه قالب

است؟ انگیزة مولانا از پردازی کرده )مثنوی معنوی( آشنای هر محققی است، روایت
گویی در غیر قالب مثنوی تنها تفنن و نوجویی بوده یا انتخاب قالب و فرم شعر با قصه
عری در دیوان های شسنخ است؟ مولانا در کدام یک از قالبهای عرفانی او همتجربه

ها در هر قالب چه تعداد و برخوردار از چه شمس بیشتر قصه گفته و این قصه
ها و تحلیل دقیق هر هایی مبتنی بر آمار به این پرسشهایی است؟ برای یافتن پاسخویژگی

الدین بلخی در حوزة ایم نوجویی و ابتکارات مولانا جلالکدام در این مقاله سعی کرده
 های شعری فارسی را تحلیل کنیم.لبها و قاصورت

 . پیشینۀ پژوهش2
 ویژه بر قالب مثنوی تمرکز داشتهپژوهشی در آثار مولانا در دورة معاصر بههای قصهجنبه

های غیر مثنوی بسیار گویی او در قالبهای مختلف داستاناست. قطعاً پژوهش در زمینه
یر خصوصاً در تحقیقات مولاناپژوهی به است. با این وجود در چند دهة اخمحدودتر بوده 

داستان بعد از مثنوی،  -داستان در کلیات شمس پرداخته شده و از این حیث غزل -غزل
شود. ظاهراً اول بار دومین فرم پر توجه در میان تحقیقات معاصرین محسوب می
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اشاره داستان در غزلیات مولانا  -به غزل« گزیدة غزلیات شمس»کدکنی در مقدمه شفیعی
آوری مفصل به داستان« پیامبران در کلیات شمس داستان»کرد. همچنین پورنامداریان در 

دیدار با »مولانا پیرامون انبیای الهی در قالب غزل پرداخته است. همچنین ایشان در کتاب 
از تجربة دیدار شاعر با خویشتن خود، در « سیری در یک غزل عطار»و مقالة « سیمرغ

های روایی تواند قابل تعمیم بر غزللب ارزشمندی آورده است که میقالب غزل مطا
 گو باشد. دیگر عرفای فارسی

پردازی های همایش داستانکتاب دیگری که به همت دانشگر از مجموعة مقاله
گویی مولانا ها در مورد قصهآوری شد، چند مقاله دارد که در آن( جمع7341مولوی )

پردازی، زمان و مکان و...( بحث شده آن )زاویة دید، شخصیتدر غزلیات شمس و ابعاد 
های دیوان داستان -غزل»از منصوری، « رد پای روایت و داستان در غزلیات شمس»است. 
از گراوند از این « های غزلیات شمستأملی بر زاویة دید قصه»از کوشش و « شمس

 اند. ر غزلیات شمس گراشتهمقالات هستند که تمرکز خود را تنها در بررسی داستان د
پردازی مولوی در مثنوی پردازی و شخصیتداستان»( با عنوان 7342مقالة شوهانی )

های مولوی در قالب مثنوی اشاره دارد، های دیگری است که به قصهاز پژوهش« معنوی
 های او هم قابل تعمیم است. های شخصیت در سایر داستانهایش به ویژگیاما نکته
به نکاتی کلی پیرامون « گویی اعصارمولانا، قصه»( هم در 7341اس )شنحق
 گویی مولوی با تمرکز بر قصة موسی و شبان  پرداخته است.  قصه

به تفصیل دربارة انواع قصه در « بوطیقای قصه در غزلیات شمس»گراوند در کتاب 
انه و به غزلیات شمس بحث کرده و از این جهت تنها کتابی است که به طور جداگ

است. این محقق بار  گویی مولانا در قالبی جز مثنوی تحقیق کردهتفصیل دربارة قصه
همین نتایج را تکرار کرده « غزل در مولانا دازیپرقصه»در مقالة  حمیدیدیگر به اتفاق 

 است. 
سهمی را در « مولوی روایی غزل یک تأویل ؛فرامن حضور در( »7373) طاهری

 است.  داستان به خود اختصاص داده -قالب غزلپیشرفت پژوهش در 
 بررسی»( و همچنین 7372) اسدیو  اسپرهماز « شمس غزلیات در وارگیداستان»

هایی ( از دیگر مقاله7341) لیحسنو  حقیقیاز « شمس غزلیات از روایی غزلی ساختار
 است. نا نگشوده پژوهی روایی مولاای را بر فرمای و منظر تازهتازهاست که تقریباً حرف
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های دیگر روایی، تحقیق بسیار ناچیزتر از همین مقدار اندک ها و قالبدربارة فرم
های مختلف شعر است؛ مثلاً با وجود قدمت و اصالت و رواجی که رباعی در دوره

قصه بسیار اندک و بلکه  -است، اما تحقیق دربارة رباعی فارسی از گرشته و حال داشته
 ست. شمار اانگشت

از کامکار « سرایان تا پایان قرن هشتمرباعی و رباعی»کدام از دو کتاب در هیچ
گویی در رباعی و ظرفیتی که ممکن است شمیسا به قصه« سیر رباعی در فارسی»پارسی و 

 است. ای نشده این قالب برای بیان روایت داشته باشد، اشاره
به همین »است که مجموعه مقالات  پژوهان دو دهة گرشته میرافضلیاز دیگر رباعی

گویی عرفا در این های صوری رباعی است و به قصهاو همگی دربارة ویژگی« کوتاهیِ
 قالب اشاره نکرده است. 
« کتاب چهارخطی؛ کندوکاوی در تاریخ رباعی فارسی»نشرشده دیگر کتاب تازه 

محقّقش به  -فهای مؤل( که در آن هم با وجود تازگی برخی نکات و یافته7371)
 است. ای نشده گویی عرفا از جمله مولانا در رباعیات فارسی اشارهقصه

ها نکاتی دربارة تنها در یکی دو مورد از مقالات دانشگاهی است که در آن
رفتارهای هنری مولانا در »توان یافت؛ در بخشی از مقالة گویی مولانا در رباعی میقصه

( به روایت داستانی در رباعیات مولانا اشاره 7347حقیقی ) لی واز حسن« رباعیات مولانا
از جمله رفتارهای مولانا در »است؛ هایی از این قبیل رباعیات او آورده شده شده و نمونه

: 7347لی و حقیقی، )حسن« قالب رباعی، آوردن داستانی کامل در یک رباعی است
( 7347از زارع ندیکی )« منظر داستانی تحلیل رباعیات مولانا از»(. همچنین در مقالة 724
های آن پرداخته گویی در رباعیات مولانا و برخی ویژگیتری به بحث قصهطور مبسوطبه

شده است. بنابراین، با وجود برخی تحقیقات پراکنده، اما نگاه جامع به این موضوع و 
ای هر قالب ههای و ضرورتگویی در کلیات شمس و ویژگیهای قصهمقایسة بین قالب

 است.   پردازی صورت نگرفته در داستان

 . روش7
ای است. تحلیلی و استفاده از منابع کتابخانه -روش تحقیق در این مقاله، روش توصیفی

های شعر فارسی موجود در کلیات شمس )بر اساس تصحیح فروزانفر( را ابتدا همة قالب
ایم، حضور روایت و عناصر داده ایم و با تعریفی که از روایت به دستبررسی کرده
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ایم. همچنین های مختلف شعری را تحلیل و با هم مقایسه کردهدر قالب مختلف قصه
ای که مولانا در آن روایت ایم نشان دهیم چه ارتباطی بین فرم و محتوای قصهسعی کرده

 است، وجود دارد.کرده

 ها. یافته3
 . فرم و رابطۀ آن با محتوا 3-2

کار بردن آن باید به تفاوت کاربرد واژة فرم م اعم از قالب شعری است و در بهمفهوم فر
تر و در فرهنگ فارسی توجه کرد. یک معنای مصطلح این واژه که کاربرد کهن

شود و ها بر اساس قافیه در شعر فارسی گفته میها و بیتتری دارد به ترکیب مصراعرایج
 رهنگی ما معمولاً مبتنی بر صورت ظاهری شعر بودهبندی شعر در سنت فاز آنجا که طبقه

های شعری خلاصه و تمام تمایز صوری یک قطعه شعر از قطعة دیگر بر طرح قالب
رسد بتوان حداقل تا پیش از دورة معاصر در ادبیات فارسی بر است، به نظر میشده می
ق کرد؛ یک معنای های شعری مانند غزل، قصیده، رباعی و... عنوان فرم هم اطلاقالب

مسأله پیوستگی عناصر مختلف یک شعر در »تری دارد، دیگر فرم که مفهوم عمیق
(. در این تحقیق مراد از فرم با 74: 7373)شفیعی کدکنی، « ترکیب عمومی آن است

تر آن نظر اندکی تسامح همان قالب و صورت ظاهری شعر است و هرجا به معنی خاص
 گفت.  داشته باشیم، آن را خواهیم

های ادبی بر یکدیگر در یک سنت ادبی بیش از هر چیز به نظام رواج و غلبه فرم
های زیرمجموعه این نظام فکری بستگی دارد. فکری کل حاکم بر آن اجتماع و فرهنگ

یافته در نظام آفرینش  از آنجا که تفکر ایرانی از دیرباز قائل به الگوهای ازلی و تکوین
ای که همة عوامل سیاسی و اجتماعی و تایی وقتی در جامعهاست، چنین الگوی ایس

ریختن این الگوی عقیدتی آن، خروج از این نظام را نوعی تلاش برای تغییر و درهم 
ها که ها و فرمکنند، صورتپندارند و با آن به سختی مخالفت میثابت و ازلی می

توانند بازتاب همین ، تنها میشوندای از این اندیشه و الگوی فکری تلقی میزیرمجموعه
 دهند. الگو و نظام ثابت باشند و در برابر هر تغییری مقاومت نشان می

های هنری آنگاه میسور و ممکن است که نخست صورت ازلی تغییر در صورت»
های هستی و صورت ازلی اجتماعی در نگاه هنرمند دگرگون شود و چون آن صورت
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های اثر ادبی باید همواره ثابت بماند یا هرگونه د، صورتپریرگاه تغییر نمیازلی هیچ
تغییری ناگزیر باید در چهارچوب همان سرنمون ازلی؛ یعنی همان صورت اصلی شکل 

(. علاوه بر این، شعر که در 731: 7373)محبتی، « بگیرد تا اثر ادبی تباه و زشت نشود
شد و در اساس یک هنر زبانان بیشتر از راه گوش دریافت میفرهنگ گرشته فارسی

های شعری در سنت شعر کلاسیک ها و قالبآمد، صورتکلامی شنیداری به حساب می
که صورت شنیداری شعر  فارسی بر اساس موزون و مقفّی بودن شکل گرفت تا همچنان

داد، صورت نوشتاری و مکتوب آن هم این تناسبات این وزن و تکرار قافیه را نشان می
 اب دهد. ظاهری را بازت

داد که قدما برای نوشتن شعر هم طرحی را وزن و قافیه چنان تشخصی به شعر می»
که مادة ساختاری آن صوت است و -برگزیدند که بتواند تناسب وزن و فافیه و ردیف را 

در صورت نوشتاری شعر و مکان نیز نشان دهد و در صورت  -سرشت شنیداری دارد
 (. 21: 7377اریان، )پورنامد« دیداری هم منعکس کند

جایی قافیه در های شعری مانند قصیده، غزل، مثنوی، رباعی و... با جابهانواع قالب
های محدود شعری وجود آمد و هر تغییر در این قالبها و تعداد ابیات بهانتهای برخی بیت

ییر ناپریرترین بخش تغشد؛ چنانکه انعطافبا مقاومت از سوی سنت ادبی فارسی مواجه می
 است. های شعری بوده ها و قالبو تحول در شعر کلاسیک فارسی، تغییر در فرم

که  اندفهمیدهساختمان بیرونی و ظاهری اثر را  ،در بیشتر موارد از فرم یا شکل
در این نگاه هر یک از  .شودبه یک اثر ادبی با آن مواجه می نخستین مخاطب در نگاه

انواع  ،هاها و ترکیبمانند واژه)بیرونی اثر ادبی هستند صورت  ةعناصر و اجزا که نمایند
و پیامی که گوینده و مؤلف دهند فرم و شکل آن اثر را تشکیل می و...( موسیقی شعر

ی )محتوا( معنا کشفخواننده برای شود. قصد انتقال آن را دارد، معنا در نظر گرفته می
مقصود از  بهسرانجام د تا را ندارهری ظا شکلاز این  ای جز کنار زدن و گرشتنچارهاثر 

بلکه تقابل بین فرم و محتوا در  ،تفکیک .دست یابد ی )پیام( اثر است،محتوا یک اثر که
، هرچند برخی مانند جرجانی به این تفکر ایراد جدی مشهود استغالب سنتی این نگاه 

شکاف حاصل  در این نگاه سنتیرمانتیک در اروپا  ةاز دوربعد خصوصاً  وارد کردند.
 .در مسیر تحول و دگرگونی قرار گرفتو ارتباط آن با محتوا فرم  شد و درک مفهوم
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لی محتوا و ظرف آن که یک عنصر زنده و بالنده طُفیها فرم را نه نتیستبیشتر رما
رفته کامل می بالد و رفتهگیری و تکامل اثر ادبی میدانستند که با شکلمی آنمرتبط با 

یا واره عنوان اندامبه 7کالریجچه نسبت به آن ،دریافت جدید از صورت تلقی و. »شود
ی به نستشعر همانند یک رُ ،نظر کالریج در .گسترش بیشتری یافت ،ب زنده مطرح کردقال

گیرد و هیئت درونی و شود و شکل میکمک نیروی درونی و ذاتی خود بالنده می
ای را دور از ساختهتوان قالب پیشیکند و به همین سبب نمبیرونی خود را حاصل می

 (.271: 7373 ،امامی) «های درونی و جدا از اجزای شعر بر آن تحمیل کردمناسبت

و نخستین عامل اصلی  ،نداهرهها به اصالت خیال شاعرانه شاز آنجا که رمانتیک
ژیک وولارگانیک یا بی موتوان با نرا میعمل تخیل » .دندانپیدایش فرم را تخیل شاعر می

های ارگانیک است که به مدد صورت ،کندهایی که ایجاد میمقایسه کرد و صورت
 ،لیفی توهم استأکننده و تدهنده خود که مقابل نیروی جمعدهنده و تغییرنیروی شکل
نه  ]و[ ژیکوسازد تا در ابداع طرحی بیولشاعر را قادر می ،تخیل .یابدتکامل می

فرم و محتوا نه تنها  در این نگاه،(. 742: 7311 ،2)دیچز« شودمکانیکی موفق 
 .شودگری میسر نمیو کاملی از دیدرک درست جز با بلکه فهم یکی  ،ناپریرندتفکیک
آید و فهم و به وجود میآن شود که پس از تکامل بخشی از فرم محسوب می ،محتوا
. شودمیادبی حاصل کامل محتوا )پیام( تنها با مطالعه و تحلیل فرم در یک اثر  دریافت

دهندة متن بخشی از فرم مند به مفهوم فرم هر کدام از عناصر تشکیلدر این نگاه نظام
ر نقشی اثمشروط بر اینکه هر یک از این اجزا در ساخت یا بافت آن »شود تشکیل می
کدام از (. بنابراین، بنا به منطق جدید تحلیل فرم، هیچ741: 7377 ،شمیسا) «داشته باشد

وجودآورندة فرم باشند، توانند بهتنهایی نمیزای ظاهری و عناصر سازندة یک اثر بهاج
کند، سازمان و ارتباطی بلکه آنچه صورت نهایی فرم ادبی )خصوصاً شعر( را تضمین می

بندد تا نگاه مألوف به محتواهای تکراری کار میاست که مؤلف در چینش این عناصر به
با محتوای خود کاملاً یکی زدایی کند به طوری که ها آشناییرا در هم ریزد و از آن

 باشد و درک کلیت شعر بدون حضور فرم ممکن نباشد. 

                                                            
1. Coleridge, S.  

2. Daiches, D.  
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شود، بلکه فرم است که صورت و فرم، مظروفی برای ظرف محتوا در نظر گرفته نمی
فرم برسازندة محتواست و نه صرفاً بازتاب آن. نواخت، »دهنده محتوا است. شکل
گراری و نظایر آن خالق معنا صدایی، دستور زبان، نقطهقافیه، نحو، هم آهنگ،ضرب

، 7)ایگلتون« دهدها خود معنا را تغییر میهستند، نه صرفاً حامل آن. تغییر هر یک از آن
شود، فرم و محتوا به (؛ خصوصاً در شعر که یک گونه ادبی محسوب می771: 7371

 رسند. کمال اتحاد می
: 7377)شفیعی کدکنی، « ناپریر استشود، جداییه محتوا خوانده میفرم از چیزی ک»
چیستی اثر »ای جز فهم فرم آن نداریم. (. بنابراین، برای درک محتوای یک شعر چاره11

خصوص در مورد شعر صادق است، گونة ادبی که از طریق بررسی چگونگی آن... به
شدت در هم در آن فرم و محتوا به ای شناخته شود کهعنوان گونهتوانست تا حدودی به

 (. 771: 7371)ایگلتون، « اندتنیده

 گویی مولاناهای روایی قصه. قالب و محتوا در فرم3-7
است و دو کارکرد اصلی حکایت کار گرفته شده قصه به دو دلیل عمده در نزد صوفیه به

های مختلف عرفانی به هها را باید از هم باز شناخت. یکی به قصد انتقال آموزدر نزد آن
و معمولاً این قبیل  شدهکاربرد قصه نزد صوفیه محسوب می مریدان که جنبة عمومی

به خصوص در آثار عرفانی »شده است. ها اگر منثور نباشد در قالب مثنوی سروده میقصه
تنها در وسیله قرار گرفتن آن برای توضیح و تبیین معانی  هاارزش حکایت ،و اخلاقی

 (. 313: 7372)پورنامداریان، « ت و نفس حکایت به خودی خود ارزش ندارداس
ترین آثار ادب عرفانی فارسی چه منظوم و چه منثور بیشترین حجم در بزرگ

های نمایشی و های عرفانی توجه شده و جنبههای صوفیه به کارکرد تعلیمی قصهروایت
شک صوفیان از ابداع و بی»وده است. ها در مرحله بعد مورد توجه بگویی آن قصهداستان

بلکه  ،نداهبه کارگیری قالب قصه و حکایت درصدد خلق اثر هنری و حکایت گفتن نبود
برادری و برابری بوده و بیشتر از  ،شان از آن ترویج و اشاعه اصول انسانیهدف اصلی

 نهفتهمی هقصراز خویش در مغز  و نداهجستبهره می وعظیتعلیمی و  اغراضها برای آن
(. نزد 724: 7341)عباسی، « نداهکردها صد معنا نهان میای از این حکایتنقطه و در هر

                                                            
1. Eagleton, T.  
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های روایی مثنوی معنوی که در آن غلبة مولانا چنین کاربردی از قصه جز در گسست
 است.  دارد در قالب مثنوی سروده شده گویی وامیشور و هیجان او را به گریز از قصه

ها و گر قصه نزد صوفیه که محدودتر از کارکرد پیشین است، بیان تجربهکارکرد دی
ها به صورت دیدار با خویشتن عارف در قالب یک روایت کوتاه های روحی آنمکاشفه

که منجر به  استه خورد هگر عرفای آن هودیعرفانی با تجارب ش ذات هریا بلند است. 
 اصلی و اصیل عرفان و لبّ ةجوهر» شود.گر میواسطه برای شخص تجربهادراک بی

ن عبارت است از معرفت شهودی به واقعیت باطنی آ کننده و فراگیرب و هویت متمایزالب
 (. 127: 7344)موحدیان عطار، « و وحدانی هستی

که منجر به چنین ی هودش ةتجرب ،ترین صورت نمایش آنمحسوسو عرفانی قصة 
شهودی ناشی از بسیط نی عرفاهای منسجم قصهو ساختارمندی و کلیت است معرفتی شده 

 یسازوکارها ةگویی از همدر عالم قصه راوی عارف کههاست تجربه این و یکپارچه بودن
 اگر اصلاً عرفانی ةقص». استفاده کرده استاین وحدت برای بازنمایی نمایشی روایت 

عناصر  ،ر همان حالد .دهدنوید یکپارچگی و یگانگی می ،شدنی باشد پریر یا مجزاتجزیه
 ةکه البته دربار عرفانی قصةیعنی  ؛دهدبخشی از ذات مفهومی آن را تشکیل می ،و عوامل

« بدیل خود بازنمای توحید استتوحید است عملاً در ساختار خود و در هستی بی
عرفای صاحب کشف و تجربه مانند مولانا، گونة منظوم و موجز (. 13: 7371نژاد، )هاشمی
 اند. قصه بیان کرده -قصه، رباعی -ها را در قالب غزلتر این روایتو کوتاه

 های روایی در کلیات شمس. انوع فرم3-3
های عرفانی و اخلاقی به مریدان مولانا در شش دفتر مثنوی معنوی به قصد تعلیم آموزه

های پیش از او وجود ها در کتابهای کوتاه و بلندی را که بسیاری از آنخود، قصه
داشت، بازگویی و مطابق نگرش او گردآوری کرد. قالبی که مناسب این هدف 

تواند با تغییر بیت، قافیه را نو کند و ابیات گویی است، مثنوی است و شاعر میقصه
 زیادی را بنابه فضای داستان تعلیمی خود به روایتش اختصاص دهد. 

هاست که عارفی مانند های شهودی آنگویی نزد صوفیه بیان تجربههدف دیگر قصه
هایی که این تجارب دارد به دنبال قالب و فرم مناسبی است که مولانا با توجه به ویژگی

ساختار »بتواند محتوای یکپارچة شهود ناخودآگاهش را به بهترین شکل نمایش دهد. 
های خاص ها و قالبها در شکلظهور و بروز این قصه ةها نحوخاص و شکلی قصه
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ای خود را های ویژهدر چه ظرف - عمدتاً- هاقصهبدین معنا که این  ،ستداستانی ا
های نظام تنگ بنابراین، اگرچه به محدودیت(. 13: 7372)محبتی، « نداههویدا کرد

های شخصی از صورت و قالب شعر فارسی وقوف دارد، عمق عاطفة شعری و ادراک
دت فرم و محتوا در آن به بهترین گزیند که وحهمین چند قالب محدود، همانی را برمی

شکل این عواطف او را انتقال دهد. علاوه بر این، شعر برای تأثیرگراری بیشتر به 
زدایی فرم و صورت شعر است. های آشناییزدایی نیاز دارد و یکی از این عرصهآشنایی

 عارف ةربتج و شاعر ةتجرب یعنی ؛است شدن زهاتوماتی علیه مستمر بیان نوعی فرم اییپوی»
این پویایی صورت در ذات خود  .شود که صورتی پویا داردهر میظا زبان در ایگونهبه

گرارد که این صورت بر اثر کثرت استعمال یعنی نمی ؛شدن دارد زهقیام علیه اتوماتی
 (. 343: 7372کدکنی، )شفیعی« مبترل شود

ده است، اتوماتیزه و از کار گرفته شقالب مثنوی که پیش از او نزد شعرای مختلف به
های کمتر رفت از این محدودیت، قالباست و برای برونشدت تأثیرش کاسته شده 

گویی را به خدمت گرفته تا محتوای مناسب هر قالب را در آن ارائه شده در قصهشناخته 
ای خودکار شدگی درون آن ر  های رایج ادبیات آشنا بشوند و گونهرمفقتی و»دهد. 
خود را  ،اندهایی که کاملاً آشنا و تکراری شدهادبیات با فاصله گرفتن از فرم ،بدهد

(. با این مقدمات باید دید مولانا بجز مثنوی در چه 11: 7371، 7)برتنس« کنددوباره نو می
های قالب چگونه از آن قالب برای بازنمایی هایی و در هرکدام با توجه به ظرفیتقالب

 است؟خود سود جستهمحتوای قصه و روایت 

 قصه -. غزل3-0

تنوع »است.  شدهزبانان محسوب میغزل هم قالب پر کاربرد و هم پرمضمون نزد فارسی
پریری انعطافو ی ادبی پرظرفیت هابآن را در ردیف قال ،و گستردگی محتوایی غزل

تحت  غزل ةمایدرون .ها به کار آیدشرایط و زمان ةدر هم تواندیجای داده است که م
تأثیر شرایط محیط و جامعه و نیز بسته به احوال و نفسانیات شاعران از عصری به عصر 

حتی در نزد شاعری واحد از زمانی به زمان دیگر تغییر  ،دیگر بر شاعری به شاعر دیگر
عنوان مادرالگوی غزل اگر قصیده را به ،بنابراین(. 33: 7373 ،پارسانسب) «کندیم

                                                            
1. Bertens, J.  
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های قالب قصیده در بخش تغزلات و جا که بیشتر روایت)و از آنمحسوب کنیم 
غزل  ،پردازی به حساب نیاوریمدر داستان قصیده راو شود( توصیفات ابتدایی آن بیان می

که برخی طوری به  ؛داردرا گویی در ادبیات فارسی بعد از مثنوی بیشترین ظرفیت قصه
غزل عاشقانه . »اندالب غزل دانستهقصه در ق یکپیرنگ  طهای منظوم غنایی را بسداستان

یافتة مفاهیم شعر های عاشقانه بسطهای غنایی پیوندی عمیق با هم دارند؛ منظومهو منظومه
 (. 70: 7371)ذوالفقاری، « غنایی و تجسم عینی و روایی آن است

ها و کسب ریاضت ةکه در نتیجدر زبان فارسی مانند مولانا از عرفای شاعر  برخی
احوال و  ،شدندو عرفانی میشهودی های عمیق مستعد تجربه ،ای لازمهآمادگی

ی یهاشد به شکل روایتها کشف میاین تجارب بر آن ةکه در نتیجرا رخدادهایی 
یافتند. در بسیاری از تر از غزل نمیکه برای نظم آن قالبی مناسبکردند بندی میصورت
 یهایر فضای مکاشفهم که تحت تأثخوریبرمی هایهای فارسی به روایتقصه -غزل

بیان این  توانست در زبانی غیرارجاعی و مناسبمیعارف  ،شخصی در ناخودآگاه
بگرارند. بار عاطفی و زبان را کنار  حسیهای عوالم بسیاری از محدودیتتجارب، 

ها دهد که به دلیل رخداد آنغیرارجاعی در غزل، توان بازنمایی روایاتی را به عارف می
کند، در فضای ناخودآگاهی او و رویت تصاویری که در عالم مثال بر قلبش تجلی می

 جز در بیان رمزی و نمادین قابل انتقال به غیر نیست. 
های عرفانی زبان فارسی نباید از توجه دور بماند، قصه -ای که در بررسی غزلنکته

یکی »شوند؛ رانه قائل میهای شاعاهمیتی است که در نقد ادبی جدید برای اصالت تجربه
های مبتنی بر متکی بودن آن بر تجربه ،از معیارهای سنجش شعر در نقد ادبی مدرن

زیرا برخلاف اشعاری که بر اساس  ؛شاعر است ”lived experiences“زیست
 یساختار ،شوندمی سرودهشاعر  ”learned experiences“تجربیات مبتنی بر دانش 

  (.7: 7373، )طاهری« تر دارندمنسجم

اول بار در دیوان اشعار عطار  ،های عرفانیقصه -غزل ةافته و پختیشکل قوام
خود یا پیری شرح ماجراهای در همة این غزلیات  عطار تقریباً شود.نیشابوری یافت می

است، روایت )ترسابچه( نایل شده  دختر ترسای همچون دیدار با شخصیت را که به فرضی
نامه الطیر و مصیبتهای منطقهای جامع و اصلی کتاباصلی داستان ةایممضمون»کند. می

های های عطار در گونههای متعددی از مثنویهای عطار و نیز تمثیلو نیز بسیاری از غزل
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دهد که این موضوع همانطور که دیدار با خویشتن خویش است و این نشان می ،مختلف
« ار نیز بوده استعطذهن  ةاز اشتغالات برجسترفان قرن ششم بوده عامورد توجه دیگر 
های عطار با همین پیرنگ اصلی قصه -تقریباً در همه غزل(. 44: 7373)پورنامداریان، 

کند و بعضی شویم با این تفاوت که گاه جای برخی اشخاص تغییر میمواجه می
 -لساختار غزشویم. در مقابل، کاری میها کمی دستها و توصیفپردازیصحنه
های نسبت به نمونهگری های روایتدر مضمون و شیوهبیشتری  تنوعهای مولانا از قصه

تجارب روحی مولانا به تعدد و و تنوع عمق  .برخوردار استآن در غزلیات عطار 
تنها امتیاز ». گویی مولانا در غزل منجر شده استهای قصهشیوهمضمون و گونگونی 

 ةفقط دو قص و های رمزی را آورده استقصه که عموماً هاستتنوع قصه ،عطار برمولانا 
است و  های تمثیلی بهره گرفتههای مختلف قصهکه مولانا از گونه در حالی ؛تمثیلی دارد

 -در غزل(. 11: 7344)گراوند، « تنوع موضوعی بیشتر دارد وی نیزهای رمزی قصه
 . شوددیده می عطارت به عناصر روایی نسبپیوند بین های مولانا روند تکاملی قصه

 قبا یک خیزان و افتان ما جانان آن دوش
 بود مست مست زانک ره ره ریختمی می جام
 شده حیران من چو حسنش از یوسف هزاران صد

 

 صفا صرف از پر جامی یکی با آمد مست 
 پا کوفتمی او پیش و مست گشتمی ره خاک
 کجا... تا پنهان پیدای کی کردندمی ناله

 

 (07/ 01: 7373لانا، )مو

است. پردازی قطعاً مولانا گوی سبقت را از اقران خود ربوده به جهت تنوع قصه
غزل دیوان شمس زیاد به حساب  3233های او در مجموع حدود هرچند تعداد غزل

های او در غزل ما را به درصد کل غزلیاتش(، اما تنوع طرح قصه 3آید )حدود نمی
مولوی حداقل »دارد. اند، وامیدر مورد مثنوی معنوی او دادهصدور حکم همانندی که 

در میان شاعران عارف شاید تنها کسی باشد که داستان را نه تنها برای تبیین معانی عرفانی 
پردازی و جراب کردن آن نیز برای او بسیار اهمیت بلکه نفس داستان ،گیردبه کار می

های او بسیار ها و داستانآزاد در طرح حکایتهای مایهدارد به همین سبب است که نقش
 (.313-317: 7373 ،پورنامداریان) «شودهای معین میمایهتر از نقشفراتر و گسترده
های عطار مقایسه شمس با غزل دیوان در مولانا روایی های(، تعداد غزل7در جدول )

 شده است.
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 . مقایسه غزلیات روایی مولانا و عطار2جدول 
 مولانا رعطا شاعر

 3200 872 تعداد غزلیات
 91 61 قصه -غزل
 2184 7111 گویی در غزلدرصد قصه

(، با وجود برتری تعداد غزل روایی در غزلیات عطار نسبت به 7براساس جدول )
ای شود؛ به گونهدیوان شمس، اما در غزلیات شمس تعدد قصه به جهت مضمون دیده می

های کوتاه حیوانی )فابل( در غزلیات شمس وجود مثیلکه هم قصة انبیا و اولیا و هم ت
ها از نوع درصد کل قصه 12یعنی حدود  غزل، 01در غزلیات شمس تعداد »دارد. 
( و هم اینکه تنوع طرح قصه، 47: 7344 ،گراوند) «نما استهای واقعی یا واقعیقصه

ر بیشتر شعرای دیگر، کند. دها میمند به شنیدن سایر قصهشنو را علاقهمخاطب یا روایت
های گوناگون تنوع در های واقعی و تمثیلی بسیار اندک است و هم در طرح قصههم قصه

 شود. بیان دیده نمی

 قصه -. رباعی3-5
هرحال باید رباعی را از نظر از تعیین تاریخ کاربرد رباعی بین صوفیه، بهصرف
تا آنجا که اطلاعات فعلی ما »ها محسوب کنیم. های شعری در نزد آنترین قالبقدیمی

ترین نوع شعری است که توسط عرفانی ایرانی شعری قدیمیدهد، این قالب اجازه می
(. صوفیان نه تنها به این قالب، شعر 71: 7314، 7)دوبروین« خوانده و سروده شده است

ر آوردن دادن به محافل خود و به شواند و نه تنها از رباعیات دیگران برای رونق گفتهمی
در گسترش رباعی در ادبیات فارسی هم  رسدگرفتند، بلکه به نظر میمریدان بهره می
صوفیان را بر گردن رباعی و ترانه حق بسیار بزرگی است؛ اینان »اند. نقش مهمی داشته

ها را سامان دادند و بودند که در گسترش و رواج و روایی رباعی بیشترین کوشش
  (.01: 7347راستگو، )« داشتندها را بربلندترین گام

اند. دلیل اینکه اند که دیگران از آن غافل بودهرا در رباعی دیده« آنی»عرفای صوفی 
اند و بیشترین حجم های عرفانی داشتهزبان گرایشسرایان فارسیپرگوترین رباعی

فت رباعیات زبان فارسی در دیوان شعری عطار و مولانا و اوحدالدین کرمانی و... یا
                                                            
1. De Bruijn, H.  
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شود، احتمالاً مناسباتی است که بیش از همه شاعران فارسی بین این قالب و آنچه می
 است. اند، وجود داشته خواستهها میآن

اند. بسیاری از پژوهشگران رباعی به انسجام و وحدت ساختاری آن اذعان داشته
یک بیت مستقل  توان بیت دوم آن راکه غالباً نمیطوریرباعی تشکل و وحدتی دارد؛ به»

عنوان شاهد مثال ذکر کرد؛ زیرا بیت اول ارتباط معنایی و حتی لفظی مستحکمی و مثلاً به
هم دلیل ساختار و فرم یک قالب منسجم و به(. رباعی به232: 7341)شمیسا، « دارد

های آن در ارتباط کامل با هم قرار دارند. قصة عرفانی پیوسته است که عناصر یا مصراع
نجا که بازتاب تجربة وحدت هستند، این وحدت را در صورتِ بازنمایی خود هم از آ

 ةقص»سازد. نماید، منسجم و یکپارچه میکنند و غزل را که ظاهراً گسسته میمنتقل می
در  .دهدنوید یکپارچگی و یگانگی می ،شدنی باشد پریر یا مجزاتجزیه اگر اصلاً عرفانی

 قصهیعنی  ؛دهدشی از ذات مفهومی آن را تشکیل میبخ ،عناصر و عوامل ،همان حال
بدیل خود توحید است عملاً در ساختار خود و در هستی بی ةکه البته دربار عرفانی

های ای از قصهدرست است بخش عمده (.13: 7371نژاد، )هاشمی« بازنمای توحید است
است در شعر فارسی زبان که در آن تجربة دیدار با معشوق )معبود( رمزی عرفای فارسی

تواند های ساختاری خود نمیاست، اما غزل با توجه به ویژگی در غزل بازنمایی شده
باید تا با هایی به کمال نشان دهد. بنابراین، قالب دیگری انسجام و یکتایی چنین روایت

انسجام ساختاری خود به گویاترین صورت هنری، نمایندة این تجارب عمیق عارفانه باشد 
این قالب در ادبیات فارسی، رباعی است که کوتاهی ابیات و انسجامی که بسیاری بر  و

ترین است که با وجود کوتاهی، موفق اند، او را واجد چنین ظرفیتی کردهآن تأکید کرده
 بیان هنری تجارب کوتاه و واحد عارف شود. 

بیت آن فرم کوتاهی و بلندی یک فرم روایی خاص لزوماً به جرابیت یا عدم جرا
تواند ای به شرط هماهنگی فرم و محتوا میشود، بلکه هر روایت و قصهمنجر نمی

مخاطب را درگیر و راوی را در هدف روایی خود موفق کند. بنابراین، روایت کوتاه یا 
تواند بسته به انتخاب درست فرم برای محتوای روایت که با آن تناظر بلند هر کدام می
محتوای قصةعرفانی که یک محتوای خورده تلقی شود. ی یا شکستدارد، روایتی هنر

یابد. در آسایی دارد، نمیتر از رباعی که ساختار منسجم و برقواحد است، فرمی مناسب
رباعی، بین فرم و محتوا کمال اتحاد وجود دارد و به نظر یکی از دلایل  –فرم روایی قصه
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قصه، هماهنگ یافتن این قالب  –اوانی رباعیمحبوبیت بسیار قالب رباعی نزد صوفیه و فر
در بیشتر قوالب شعری، همیشه »هاست. های تجربه وحدت آنها و لحظهبرای بیان حال

فرم شعر است که بر تجربة شاعرانه تقدم دارد، ولی در رباعی، لحظه و تجربه شعری غالباً 
 (.72: 7347کدکنی، )شفیعی « بر فرم تقدم دارد

سرا آن را اقتضا ی است که تجربة وحدانی عارف و شاعر رباعیقصه فرم -رباعی
 یابد.کند و بهترین صورت برای بازنمایی احوالش میمی

اگرچه تا پیش از سنایی هم در رباعیات منسوب به برخی عرفا مانند ابوسعید گاه 
ین یابیم، اما هم صحت انتساب بسیاری از ارباعیات برخوردار از بعضی عناصر روایی می

ها با دیدة تردید همراه است و هم رباعی روایی تا پیش از سنایی هنوز به یک رباعی
 -سنت ادبی تبدیل نشده است، اما در رباعیات عطار در مختارنامه گاه به برخی رباعی

خوریم که در تعداد بیش از مولاناست، اما بسیار تکراری است و به نظر ها برمیقصه
اشته تعداد بسیاری رباعی را به هرشکل در مختارنامه وارد کند. رسد که عطار اصرار دمی

 -رباعی 233کنید، ( مشاهده می2این در حالی است که مولانا همانگونه که در جدول )
ها عناصر مختلف روایی در دو بیت به شکل بسیار موجز قصه دارد که در بسیاری از آن

 کند.تجارب شخصی مولانا را بازنمایی می

 بگرفووت دلسووتان راه سوور و ترفوو دل
 بگشوادم  دهوان  چوون  توو  کوی  پرسید

 

 بگرفووت بدنوودان او زلووف دو عشووق وز 
 بگرفوووت بیابوووان راه دهووونم از جسوووت

 

 (7331: 7373)مولوی،   

 دوشوووش دیووودم نشسوووته انجمنوووی در
 بنهوووادم رخوووش بووور بهانوووه بوووه را ر 

 

 آغوشووووووش در گرفووووووت نتوانسووووووتم 
 گوشووش در میکوونم حوودیث کووه یعنووی

 

 (7311)همان: 

 ها در دیوان عطار و دیوان شمسقصه -تعداد رباعیمقایسه . 7جدول 
 مولانا عطار شاعر

 1975 2279 کل رباعیات
 203 302 قصه -تعداد رباعی

 10127 13125 گویی در رباعیدرصد قصه
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آید تنها در کلیات شمس آمده و هم نشانة تبحر مولانا های مانند آنچه در زیر میقصه
عرفانی است و هم نشانة عمق تجارب عرفانی او نسبت به سایر شعرای پیش  گوییدر قصه

 و پس از خود است: 

 چسوووت دلبووور آن خیوووال آمووود امشوووب

 بکشووید خنجوور زود بیافووت چووو را دل
 

 میجسووووت را دل مقووووام توووون خانووووه در 

 درسوت  بوازوش  و دست که من دل بر زد
 

 (7247: 7373)مولوی،  

های عرفانی مولانا را به خود اختصاص قصه -زلهای رمزی که بیشترین تعداد غقصه
های رمزی در گیرد. قصهاست، تعداد زیادی از رباعیات روایی او را هم دربر می داده
ها ها با وجود اختصار و کوتاهی نمایندة بسیاری از تجاربی است که در آنقصه -رباعی

وگوهایی خدادها یا گفتکند و در این دیدار رعاشق با معشوق و محبوب خود دیدار می
گرارند که همچون دیگر احوال عرفانی گررا و موقتی هستند و نکته مهم را از سر می

گویی برگزیده اینکه در تعداد بالایی از این رباعیات زاویة دید دوم شخص برای قصه
از این زاویه مولانا در دو قصه »است که در ادبیات کلاسیک فارسی متمایز است. شده 
« و منحصر به فرد است عاست که در حد خود بدی روایت بهره گرفته ةو شیو دید

رباعی داریم که در آن شیوة  23قصه تعداد  -رباعی 233(. اما در 333: 7344)گراوند، 
 دوم شخص برای گزارش روایت انتخاب شده است: 

 زدی مهتووواب خیموووه شوووب ظلموووت بووور

 خرگوشوی  خوواب  وعوده  به را همه دادی
 

 زدی آب او ر  بوور ردخوو خفووتمووی 

 زدی خووواب گووردن فووراق تیووغ وز
 

 (7130: 7373)مولوی، 

 قصه -. قطعه3-6
های کوتاه دیگر غیرمثنوی )مانند غزل و رباعی( که معمولاً رسد برخلاف قالببه نظر می
اند از آنجا که قطعه در بیشتر مضامین شعری شدهگویی شناخته نمیبه داستاناز قدیم 

های بسیار دارد با توجه به تنوع و ند مدح، هجو، رثا، وصف و... نمونهزبان فارسی مان
سراید شاعر سنتی هنگامی قطعه می»گویی در آن بیشتر است. تعدد مضامین، احتمال قصه

این موضوع هیچ محدودیتی ندارد و از  .مشغول موضوعی باشددلجد که به 
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 «گیردمی و پندآموز را دربر ها تا والاترین نوع ادبیات غناییترین خواهشکوچک
خصوصاً قطعه را قالب مناسبی برای بیان مضامین پند و اندرزی (. 773: 7372 ،موحد)

های شعری هم این نکته را تصدیق اند و آمار دیوانو بر آن تأکید ورزیده شناخته
 ،های سعدینزدیک به نیمی از قطعه ،ری و خاقانیوهای انثلث قطعهحدود »کند. می
دارای محتوای  ،های بهاریمین و پروین و بیش از ثلث قطعههای ابنریب دوسوم قطعهق

 (.22: 7310 ،رادخالقی) «اخلاقی و پندآموز است
حداقل قطعه دو بیت و »اند؛ کردهاز قدیم دو بیت و بالاتر از آن را قطعه محسوب می

حدود  تاب ضرورت لیکن بر حس باشد و پانزده شانزده بیت ،حداکثر معمول متداول
و آوردن بیت مصرع را  (717: 7340 ،همایی) «نداهبیت و بیشتر از آن نیز گفت چهل پنجاه

اند. شعر بیش از دو بیت اگر در بیت اول مصرع باشد یا نباشد به برای آن شرط نکرده
 شود. های زوج قطعه محسوب میشرط رعایت قافیه در مصراع

المقدور به زندگی همانگونه که هست، حتیقطعه در ادبیات کلاسیک فارسی 
گویی در ادبیات فارسی است که های داستانیابد و یکی از قالباختصاص می

 ،رعشوع سرایندگان این ن»وجو کرد. ها را باید در آن جستگراترین داستانواقع
و  گراتصورنه گرا هستند و هنرمندان واقعیت اًاکثر ،برخلاف سرایندگان قصیده و غزل

 (.717: 7340)همایی،  «طلبانزوا
ها و تمثیلات کوتاه اخلاقی و عرفانی از قدیم در مثنوی بیش از بسیاری از حکایت

 ةنکت»مناسب بیان یک داستان یکّه با موضوع واحد است. اند، زیرا قطعه قطعه بیان شده
به موضوع گرشته از اینکه  . قطعهساختار صوری و معنایی آن است ،قطعه ةدیگر دربار
قطعه را از سکه  ،ای دارد که تخلف از آناین پرداختن شیوه ،پردازدواحدی می

موضوع در قطعه باید چنان پرورانده شود که در بیت آخر یا مصراع آخر  .اندازدمی
 (.770: 7372 ،موحد) «سخن به اوج برسد

ه به استادی های دیگر شعری، هموارانوری، خاقانی و سعدی که هر سه علاوه بر گونه
اند، اگرچه به داشتن شعرِ وعظ و شیو، تحقیق هم ها نام بردهدر آوردن قطعات از آن

شود. از بین شعرای ها یاد نمیعنوان شعرای عارف از آنشوند، هرگز بهشناخته می
ای در دیوان عطار قطعه -بجز سنایی-زبان تا پیش از پایان قرن هفتم بزرگ عارف فارسی

 ت. اس نیامده
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خوریم که به لحاظ چینش ابیات غزل هایی برمیدر کلیات شمس مولانا گاه به غزل
شوند، تعداد ابیات کمتر از پنج بیت )و اینکه در قطعه، بیت اول غیر مصرع محسوب می

کند و عنوان قطعه با اشکال مواجه نمیاند( ما را در پریرش آن ابیات بهرا شرط نکرده
ها ما را مجاب ات روایی محسوب کرد؛ خصوصاً مضمون تعلیمی آنها را قطعتوان آنمی
 کند:کند. مانند قطعة زیر در کلیات شمس که در سه بیت روایتی را بازگویی میمی

 کووورد سوووورا  را صوووندوق موشوووکی

 را موووووش آن افکنوووویم آتووووش انوووودر
 زنوووویم آتووووش را موووووش و را گربووووه

 

 کوورد  گسووتا   را موووش گربووه  خووواب 

 کووورد ا طبووو موووردک کوووان همچنوووان
 کوورد شووا  صوود کآتشووش تنوووری در

 

 (7113: 7373)مولوی،   

های کمتر از پنج بیت( اکثراً فضا و حال و هوای های شعری مولانا )غزلدر بین قطعه
شود و قطعات تمثیلی مانند آنچه در بالا آوردیم، نادر های او مشاهده میقصه -غزل

 شود:ای رمزی و نمادین محسوب میهگویی مولانا در قطعه بیشتر جزء قصهاست. قصه

 پرجوووش سووخت پیشووش بووه دی بوورفتم

 واپوورس کووه یعنووی او بوور کووردم نظوور
 یوووارم کوووردموووی زموووین انووودر نظووور

 کووووردم سووووجده را زمووووین ببوسوووویدم
 

 خوووواموش بنشسووووت موووورا او نپرسووووید 
 دوش بودی  چوون  مواهم  چوو  رویبی که
 هووش بی و پست شو زمین چون یعنی که
 هوشمود  و مسوت  زمیونم  چوون  یعنی که

 

 (7142: 7373)مولوی، 

 من دوش برادر ای دیدم خواب را خود یار

 او گرد بر حوریان بسته دست کرده حلقه
 او زلف کنار بر نرمک نرم زد می باد

 یار روی از را زلف آن ربود و باد شد مست
 باش آهسته هم که من گفتم خواب این اول ز

 

 نسترن میان در خفته چشمه کنار بر 

 یاسمن سو یکی از و زار لهلا سو یکی از
 شکن هر از رسید می عنبر بوی و مشک بوی
 لگن برگیری تو وی کز روشنی چراغ چون
 مزن دم تو زمان یک آیم باخود تا کن صبر

 

 ( 7173: 7373)مولانا،  

 است: یا قطعة زیر که در چهار بیت آمده
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 خوووتن خووووب میوووان در آمووود آمووود
 گفوت  و عشوق  دسوت  به شمشیری داد

 را نوووووووح الا انووووووداز آب انوووووودر
 رسوت  اسوت  نووح  دل انودر  او کوه  هر

 

 توون و جووان از بشووو را دسووتت دو هوور 
 بوووزن گوووردن مووون غیووور بینوووی هووورچ
 زن و مورد  و زشت و خوب باشد که هر
 فکوون دریووا در اسووت پسووتی در کووه هوور

 

 (7172)همان: 

عه های کوتاه کمتر از پنج بیت را قطقطعة کوتاه )در اینجا غزل 70بجز مولانا که 
ایم( در بیان مکاشفات روحانی خود آورده باشد، شاعر دیگری را محسوب کرده

 های رمزی گفته باشد. شناسیم که در قطعه، قصهنمی

گویی مولانا در سه قالب شعری غزل، (، به مقایسه قصه7( و نمودار )3در جدول )
 رباعی و قطعه پرداخته شده است.

 سه قالب شعری غزل، رباعی و قطعه گویی مولانا در. مقایسه قصه3جدول 

 قطعه رباعی غزل قالب شعری
 241 1975 3200 تعداد کل اشعار

 17 203 91 هاتعداد قصه
 7105 10127 2184 گویی در قالبدرصد قصه

 های مولانا در غزل، رباعی و قطعه. مقایسه درصد قصه2نمودار 
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 گیریبحث و نتیجه
ها را تنها کند که بیشترین تعداد قصها شاعری معرفی میبرخلاف نگاه قالب که مولانا ر

از سر  های کوتاهی در غزلیات شمس گفتهدر مثنوی دارد و اگر گاهی روایت
های مولانا جویی و تفنن بوده است، نشان دادیم پویایی و توجه به فرم در قصهتنوع
ای که قصد قصه ای و محتوایای است که بیشترین مناسبت بین فرم رواییگونهبه

 -است، وجود دارد. بر اساس همین الگو درست است غزل بازنمایی آن را کرده
های روحانی او های او در نتیجة تأثرات شدید عاطفی و در بیان نمادین از مکاشفهداستان

 -است به اندازة رباعیشکل گرفته، اما با توجه به ساختار پاشانی غزل در فارسی، نتوانسته 
های روایی او بیشتر است، نمایندة تجارب ای او که در تعداد هم نسبت به غزلهقصه
 آسا و موحدانه او را نشان دهد. برق

ای است که حتی در قالب قطعه هم که بیشتر غلبة تجارب شهودی در مولانا به اندازه
در است که های رمزی شده ، بدل به قالبی برای نمایش قصههای واقعی گفته شدهقصه

 شوند. آن عاشق و معشوق در فضایی نمادین به دیدار هم نایل می
دهد مولانا شود، نشان می( مشاهده می2طور که در نمودار )این تحقیق همچنین همان

های بیشتری نسبت به غزل دارد و این در حالی است که تا به حال به در رباعی، روایت
 این مقایسه پرداخته نشده است. 

 های مولانا در غزل، رباعی و قطعهمقایسه تعداد قصه .7نمودار 

 

قطعه رباعی غزل
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 . ترجمة محمدرضا ابوالقاسمی. تهران: نشر ماهی.مبانی نظریة ادبی(. 7371برتنس، هانس. )

 . تهران: انتشارات سمت.شناسی ادبیات فارسیجامعه. (7373پارسانسب، محمد. )
. تهران: انتشارات پژوهشوگاه علووم انسوانی و مطالعوات     دیدار با سیمرغ(. 7373پورنامداریان، تقی. )

 فرهنگی.
 . تهران: نشر سخن.در سایه آفتاب(. 7372. )______________
های ها در غزلشرح و تفسیر داستان) داستان پیامبران در کلیات شمس(. 7371. )______________

 تهران: نشر سخن مولوی(.

ناموه  پوژوهش . مولانوا  رباعیوات  در هنوری  رفتارهوای (. 7347و حقیقی، شهین. ) کاووس لی،حسن
 . 713-777(، 7)1، ادب حماسی

 .07-33(، 30، )نامه فرهنگستانگویی اعصار. (. مولانا، قصه7341محمد. )شناس، علیحق
. شومس  غزلیوات  از روایوی  غزلوی  سواختار  بررسوی  (.7341. )کواووس ، لیحسن و  شهین حقیقی،

 .71-07(، 71)7، فارسی ادبیات و زبان نامهکاوش
-13(، 04، )شوناخت . غوزل  در مولانوا  پردازیقصه(. 7341، علی. )گراوندو  جعفر سید حمیدی،
73 . 

. تهران: انتشارات پردازی مولاناالمللی همایش داستانمجموعه مقالات بین(. 7341) .دانشگر، محمد
 خانه کتاب.

http://orcid.org/0000-0002-6785-6204
http://orcid.org/0000-0003-0353-9995
http://orcid.org/0000-0002-5794-9351
http://orcid.org/0000-0002-6785-6204
http://orcid.org/0000-0003-0353-9995
http://orcid.org/0000-0002-5794-9351
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. ترجمة غلامحسین یوسفی و محمدتقی صدقیانی. تهران: های نقد ادبیشیوه(. 7311دیچز، دیوید. )
 نشر علمی.
 نشر چر  و نشر چشمه.. تهران: یکصد منظومه عاشقانة فارسی(. 7371حسن. ) ذوالفقاری،

 . تهران: نشر علمی و فرهنگی.ارسیعرفان در غزل ف(. 7347راستگو، سیدمحمد. )
. مشوهد: انتشوارات آسوتان قودس     انوواع ادبوی و آثوار آن در زبوان فارسوی     (. 7312رزمجو، حسین. )

 رضوی.
انواع شعر فارسی )مبواحثی در صوورتها و معوانی شوعر کهون و نوو       (. 7313منصور. ) رستگارفسایی،
 نوید شیراز.شیراز: انتشارات  پارسی(.

. فارسوی  شوعر  در آن خاسوتگاه  و روایوی  غوزل (. 7341. )رضوا داحم، وریمنصو و  رضوا  روحوانی، 
 . 722 -730(، 4)0 ،فارسی ادبیات و زبان پژوهش

زبوان و ادب   پوژوهش . داسوتانی  منظور  از مولووی  رباعیوات  تحلیل(. 7347. )یعقوب ندیکی،زارع
 .772-73(، 74) ،فارسی
تهوران:   شروطیت توا سوقوط سولطنت(.   ادوار شعر فارسی )از م(. 7373کدکنی، محمدرضا. )شفیعی

 نشر سخن.
تهران: نشور  رستاخیز کلمات )نظریه ادبی صورتگرایان روس(. (. 7377. )____________________

 سخن.
 . تهران: نشر سخن.گزیده غزلیات شمس(. 7341. )____________________

 . تهران: انتشارات علم.سیر رباعی(. 7341شمیسا، سیروس. )
 . تهران: انتشارات میترا.نقد ادبی(. 7377. )____________

پووردازی مولوووی در مثنوووی معنوووی.    پووردازی و شخصوویت (. داسووتان7342شوووهانی، علیرضووا. ) 
 .731-77(، 2)7، های ادبیپژوهش
، پژوهوی مولووی . مولووی  روایوی  غوزل  یوک  تأویول  ؛فرامن حضور در(. 7373. )اللهقدرت طاهری،
0(77 ،)03-17 . 

پژوهشونامه  ها در گفتمان منثور صووفیه.  های عرفانی و نقش آن(. حکایت7341الله. )یبعباسی، حب
 .711-723(، 04، )علوم انسانی
کودکنی. تهوران:   . مقدمه، تصحیح و تعلیقات محمدرضا شوفیعی مختارنامه(. 7347عطار نیشابوری. )
 نشر سخن.

 : انتشارات دانشگاه تهران.. تهرانسرایانرباعی و رباعی(. 7312کامگار پارسی، محمد. )
 . تهران: انتشارات معین. بوطیقای قصه در غزلیات شمس(. 7344گراوند، علی. )
 . جلد اول. تهران: نشر هرمس.پایانهای بیپیمانه(. 7372محبتی، مهدی. )
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 . جلد اول. تهران: نشر سخن.از معنا تا صورت(. 7373محبتی، مهدی. )
الزموان  . بور اسواس چواپ بودیع    کلیوات شومس تبریوزی   (. 7373ی. )الدین محمود بلخو  مولانا، جلالد

 فروزانفر. تهران: نشر هرمس.
. تهوران: نشور   کتاب چهارخطی )کندوکاوی( در تاریخ رباعی فارسی(. 7371میرافضلی، سیدعلی. )

 سخن.

 تهران: انتشارات نون. همین کوتاهی )از رباعی تا شعر کوتاه(. به(. 7372. )_______________

 دانشگاه ادیان و مراهب.انتشارات  . تهران:مفهوم عرفان(. 7344علی. ) وحدیان عطار،م
هوای عرفوانی. تهوران: نشور     بنودی قصوه  (. رساله در تعریف، تبیین و طبقوه 7371نژاد، قاسم. )هاشمی

 هرمس.
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