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Abstract 

 The comprehension of concealed layers inside the text might be 

achieved by employing signals. Signs are composed of a phonetic 

structure (signifier) and a mental representation (signified), which 

combine to convey both meaning and concept. The synthesis and 

equilibrium of phonetic sounds engender novel semantic significance 

in words. The music produced by the interplay of consonants and 

vowels in the words aligns with the poet's intended meaning. Kadkani 

asserts that the enchantment of closeness is the melodic essence that 

exists inside the realm of language and sound, unveiled via the 

utilization of rhyming prose (saj) and wordplay (jenas). By embedding 

concealed musical elements into the text, the phenomenon of proximity 

amplifies the understanding of the concealed message within the text. 

This study aims to examine the techniques employed by Shafiei 

Kadkani to evoke a sense of intimacy in the poetry collection titled A 
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Child Named Happiness. The research approach employed is 

descriptive-analytical, utilizing the library method. The statistical 

populations evaluated in this work consist of stanzas, verses, and lines 

of poetry, which were examined using SPSS software. The research 

findings suggest that Shafiei Kadkani achieved the effect of closeness 

in his poetry through the skillful use of literary techniques such as 

alliteration, rhyming prose (saj), puns (jenas), and functional 

combinations. The primary literary application of the concept "magic 

of proximity" in this compilation is exemplified by the technique of 

"alliteration," while the principal semantic application, subsequent to 

alliteration, is the act of "eliciting emotions." It becomes evident that 

the close proximity of elements plays a crucial role in enhancing the 

musical qualities of Dr. Shafi'i's poetry.  

Keywords: proximity magic, music of poetry, phonetic harmony, 

Shafiei Kadkani, A Child Named Happiness. 

Introduction One of the techniques employed by formalists is the 

concept of closeness, initially introduced by Shafiei Kadkani. This 

technique analyzes the aesthetic quality that the harmonious blending 

of consonants and vowels achieves. The selection and organization of 

words in a speech contribute to its structure and context, creating a 

musical quality that eventually impacts the audience. The study 

examined the concept of "proximity magic" in the poetry collection A 

Child Named Happiness through a descriptive-analytical methodology 

that included three fundamental approaches: picture induction, sound 

induction, and feeling induction. Several literary devices, such as 

alliteration, rhyming prose (saj), puns (jenas), functional combinations, 

and the power of proximity, work together to create a sense of 

coherence and unity in this collection of poems. The poet skillfully 

employs these devices to convey his intended message. This study aims 

to determine the primary literary intent behind the enchantment of 

proximity in Shafiei Kadkani's poetry, specifically in his collection, A 

Child Named Happiness. 
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Literature Review 

Shafiei and Golchin (2002) examined how the first and second books 

of the Masnavi depict the idea of "proximity magic" in their study, 

"Effects of proximity magic in the Masnavi." 

Ziyai (2011) examined the concept of proximity in the poetry of three 

modern poets in his thesis, "Examining the Magic of Proximity in 

Contemporary Persian Poetry. 

Khaman (2014) conducted a thesis named "Examining the Magic of 

Proximity in the Parables of Bahmaniari's Story" to investigate the 

aspects that contribute to the melodiousness of the parables. 

In his thesis, "Examination of Proverbs and Sayings from the 

Perspective of the Magic of Proximity," Nasrullah Pour Silab (2016) 

categorized proverbs based on the number of shared phonemes, using 

Dehkhoda's Proverbs and Sayings as a foundation. 

Sakhavi's (2018) study, 'Investigation of the Magic of Proximity in 

Children's Poems,' used a formalistic approach to examine the 

phenomenon of proximity in children's poetry. The study offered 

comprehensive explanations on this topic." 

Saadi's ghazals have been analyzed by Shaisteh Sadat Hosseini Rabat 

and colleagues in their essay "Magic of Proximity in Saadi's Ghazals," 

where they examine this particular literary technique. 

Yaqub Nowrozi explores the concept of "magic of proximity" in Shafii 

Kadkani's poetry in his article. Nowrozi analyzes the impact of this 

magical element in many poems by Kadkani, such as "The Second 

Millennium of the Mountain Deer" and "The Mirror of Sound." 

 

Research Methodology 

We conducted the research using descriptive-analytical approaches and 

library resources. 

 

Conclusion 

The research has shown that in the poem "A Child Named Happiness," 

the arrangement of letters in the melody of the words has a crucial role 
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in intensifying and reinforcing the poetic concept. This arrangement 

effectively conveys the poet's intended meaning with greater impact. 

Shafi'i Kadkani's poetry uses a literary technique to achieve many 

semantic functions, such as picture induction, emotion induction, and 

sound induction, through the use of a literary technique. Among these 

functions, Shafi'i Kadkani employs alliteration more frequently than 

puns, saj', and etba'. Shafi'i Kadakni's utilization of the melodic qualities 

of letters has resulted in a sort of enchantment that has had a profound 

impact on the majority of his poetic compositions. This literary 

technique bears immense importance in the book A Child Named 

Happiness. The inclusion of this special aspect in the music and song 

collection has enhanced its overall quality, resulting in a delightful, 

inspiring, and soothing experience. The aforementioned volume of 

poetry features a significant number of redundant puns, widely 

recognized as a prime illustration of the captivating effect of close 

association. The poet's meticulous word selection ensures the exact and 

appropriate use of puns, which not only add to the poem's enjoyment 

and beauty but also contribute to its meaning and overall concept. In 

this collection, the semantic functions of affection and feeling are more 

prevalent than those of picture induction and sound induction. Shafi'i 

Kadkani skillfully utilizes the power of closeness and the whole range 

of language capabilities to effectively express emotions and infuse his 

poetry prose with a distinct essence and substance. The poet has utilized 

imagery extensively to achieve his purposes and intentions in the 

analyzed poems, particularly in generating emotions. Additionally, the 

proximity between imagery and the creation of these images has played 

a significant role in establishing connections. Through the utilization of 

enchanting language, the poet has the ability to augment the aesthetic 

appeal of the poem by harnessing his creative faculties. The poet has 

used proximity magic to fully exploit the metaphors in this collection. 

Some poems in this collection also utilize the literary device of 

personification, which holds a significant position in Kadkani's Shafi'i 

poems. 
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متشکل از یک صورت    هانشانه   .شودها مشخص می های پنهان در متن با استفاده از نشانهدرک لایه 

  شیوه کنند.  یی معنا و مفهومی را بیان می تنهابه   هستند که  آوایی )دال( و یک تصور مفهومی )مدلول(

در   موجود  آوایی  توازن  و  م،  میان کلماتهماهنگی  تازه  موسیقی  ندیآفری معنی  که  معنی  بدین  ؛ 

تضاد   جادشدهیا یا  و   صامت از رهگذر وحدت  موردنظر شاعر   مصوت  ها  با مفهوم  کلمات  های 

ها و آوا  هاواژهکدکنی، جادوی مجاورت را موسیقی پنهان میان   شفیعی .  هماهنگی و مطابقت دارد
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 قرارگرفته مورد تحلیل    spss  افزارنرمکه با    دهند می مصراع، گاه بیت و گاهی سطرهای شعر تشکیل  

  یی، آراواجمانند    ادبی    های آرایه  شفیعی کدکنی با استفاده از  دهدی متحقیق نشان      هاییافتهاست.  

مجاورت در اشعار خود پرداخته  به ایجاد جادوی    هایشسرودهتابعی در    هایترکیب ، سجع و  جناس

راستا   این  در  و   کاربرد  است  »بیشترین  درادبی  مجاورت«  مجموعه    جادوی  و    «یی آراواج»  این 

جادوی   رسدی مبه نظر    بر این اساس   « است.القای احساس»،  یی آراواج  ازبیشترین کاربرد معنایی بعد  

 والایی دارد.بسیار دکتر شفیعی جایگاه  مجاورت در نیرومند کردن موسیقی اشعار

تناسب آوایی، شفیعی کدکنی، طفلی  جادوی مجاورت، موسیقی شعر،: های كلیدیواژه 

 به نام شادی. 

 مقدمه . 1
به  یجادو شگردهامجاورت  از  یکی  ادبی عنوان  شفیعی    هاستی فرمال  ی  توسّط  بار  اولین 

گردید مطرح  رویکردکدکنی  این  ز  .  بررسی  به  هم  یهاییبایدرواقع  از    ینی نش حاصل 

یک    ری صوتگرایان به تأث  ۀشیکـی از عـواملی کـه در اندی.  پردازد یها م  ها و مصوّتصامت

کـاربرد متفـاوت زبـان از طریـق انتخاب موسیقی مناسب برای    .شودیمتن بر مخاطب منجر م

بیان مطالب گوناگون است. گزینش و چینش مناسـب واژگـان در ساختار و بافت کلام باعث  

علـت این تأثیرگذاری، نخست حیرت    .شودیتأثیر بر مخاطـب م  تیایجاد موسیقی و درنها

دسـتوری و خـروج از هنجار عادی زبان است که ذهن را    یهانقش   ییجامخاطب از جابه

و دوم لـذت بـردن از گـزینش واژگانی است که در جایگاه مناسب    کندیدرگیر درک معنا م

روش توصیفی    پژوهش با استفاده از . این اندشدهانتخابها  آهنگ جملهباحال و هوا و ضرب

القای تصویر،    -۱  به سه رویکرد اساسی در مطالعات جادوی مجاورت یعنی  اتکاا  ـ تحلیلی و ب

طفلی به  »شعری    در مجموعهبررسی »جادوی مجاورت«  به  القای احساس  -۳  القای صدا-۲

ا  « نام شادی این خصوص ستپرداخته  آرایی، جناس و  واجچون    ی هایناسایی آرایهش   . در 

این مجموعه    که به انسجام و وحدت در  یی هاجادوی مجاورتو  های تابعی  سجع، ترکیب

، ضروری انده القای مفهوم موردنظر شاعر باقوت بیشتر بکار برده شدهو ب یاری نموده شعری

  آیا شفیعی پاسخ دهد که    هاپرسش به این    کند یم سعی    پژوهش در این راستا این    .دینمایم
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، در مجموعه اشعار خود به  در زبان فارسی است  که خود مبدع جادوی مجاورت  کدکنی

  کدکنی   در شعر شفیعی  جادوی مجاورت  گری دانی ببه  ای داشته است؟این آرایه توجه ویژه

  طوربهشفیعی کدکنی و    بیشترین کارکرد ادبی جادوی مجاورت در شعرو    چه جایگاهی دارد 

 چیست؟ طفلی به نام شادیخاص در مجموعه 

 انجام پژوهش ضرورت  .2
اندیش اساس  شگفت  ۀبر  تأثیر  که  باشد  طوری  باید  کلام  بلاغت،  برعلمای    ذهن  انگیزی 

است که    یم، هنرسفرمالی   یعنوان یکی از شگردها به  نیز  مجاورت  یجادوبگذارد.   مخاطب  

برخوردار   یاژهیدر متون نظم و نثر از اهمیت وو بنابراین  گذاردیمفراوانی بر مخاطب  ری تأث

بررسی  است با  به.  آرایه،  هماهنگیاین  شعر،  در  کلام  ویژه  آوایی  لفظی   وهای    موسیقی 

از موسیقی حاصل از این   از این موضوع بااطلاع و مخاطب برجسته شدهگیر چشم  یاگونهبه

  فبه کش  توانیم  زی ناشعار شفیعی کدکنی  برد؛ با توجه به اینکه در  می  وافری  نوع ادبی، لذت

جادو  ییهاجلوه م  یاز  ایجاب  ضرورت  داشت،  نظر  توازن  چتا    کندیمجاورت  گونگی 

 شعار این شاعر نیز بررسی و مطالعه کرد.مجاورت را در ا  یموسیقیایی یا همان جادو

 . سابقۀ پژوهش 3

ا  شده است امها و مقالات زیادی نوشتهشفیعی کدکنی و آثار علمی و اشعار او کتاب  ۀدربار 

گرفت صورت  که  جستجوهایی  شفیعی«  در  دکتر  اشعار  در  مجاورت  »جادوی  بررسی   ،

اما    رساله یا کتابی صورت نگرفته است  نامه،صورت منسجم و مستقل در هیچ مقاله، پایانبه

که در ادامه به    نامه به چاپ رسیده استمقاله و پایان  چند  جادوی مجاورت،در خصوص  

 :شودیماشاره  هاآن

با عنوان »جادوی مجاورت« نخستین بار این آرایه    یامقالهدر    (۱۳۷۷)  کدکنی  دکتر شفیعی

 اند. و توضیحات کاملی در این زمینه ارائه نموده هگذاری کردرا نام
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هایی از جادوی مجاورت در مثنوی«  ای با عنوان »جلوه( در مقاله۱۳۸۱شفیعی و گلچین ) 

از جادوی مجاورتنمونه ارائه  را  هایی  مثنوی  اوّل و دوم  به تشریح دقیق    داده    در دفتر  و 

 اند.پرداخته در این متون مفهوم »جادوی مجاورت« 

»بررسی جادوی مجاورت در شعر معاصر فارسی« به بررسی   یهنام( در پایان۱۳۹۰) ضیایی

»جادوی مجاورت« در شعر سه تن از شاعران معاصر )شاملو، سپهری و فروغ فرخزاد( 

 است.  پرداخته

بهمنیاری«، عوامل    ۀ»بررسی جادوی مجاورت در امثال داستان نام  ۀنام( در پایان ۱۳۹۳) خمان

 ها را بررسی نموده است. آهنگین شدن مثل

وحکم از منظر جادوی مجاورت و بر نامه »بررسی امثال( در پایان۱۳۹۵پور سیلاب )  للهنصرا

 های مشترک تقسیم کرده است. ها را بر اساس تعداد واجمثل ،وحکم دهخدا« اساس امثال

نامه »بررسی جادوی مجاورت در شعر کودک« از روش فرمالیستی  ( در پایان۱۳۹۷سخاوی )

پرداخته و توضیحات دقیقی در این زمینه ارائه    مجاورت در شعر کودک   به بررسی جادوی

 داده است. 

«  جادوی مجاورت در غزلیات سعدی» ۀ مقالشایسته سادات حسینی رباط و همکاران نیز در  

 . اندپرداختهدر غزلیات سعدی ادبی   این رویکرد  ۀمطالع به بررسی و 

جادوی مجاورت« در شعر شفیعی کدکنی به بررسی  »ی با عنوان امقالهیعقوب نوروزی در  

هزارۀ   ازجمله شفیعی کدکنی یی از جادوی مجاورت در گزیدۀ کوتاهی از اشعار  هاجلوه
نتایج پژوهش نوروزی نشان   پرداخته است. ی برای صداهاا نهیآو  وی کوهی دوم آه

 . شودیمعنا با آوا تعدیل ماغلب در شعر شفیعی کدکنی  دهدیم

به ذکر است    پژوهش مستقلی صورت  در خصوص محدودۀ پژوهش حاضر تاکنون  لازم 

 نگرفته است. 

 . ادبیات پژوهش 4
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 . جادوی مجاورت 1.4
مبح   یجادو ذیل  موردبررس   ثمجاورت  م  یموسیقی  مباح   ردی گ یقرار  از  موسیقی    ثو 

  لفظ   اصالت  ۀیمتون از این منظر درواقع بررسی بر پامطالعۀ  در ادبیات است.    انیگراصورت

به کشسفرمالی   ی طورکلاست.  مکتب  از    فم  یکی  که  است  شناسانه  جمال  مبانی 

  نیترمجاورت یکی از مهم  یجادوشفیعی کدکنی    زعمبه.  آن موسیقی است  یهارمجموعهیز

که بعضی از انواع  چیزی  است، همان    لاغیب  ی هاوهیدر تأثیرات زبانی و ش  کنندهن ییعوامل تع 

با عنوان    بلاغت ادیبان و ارباب    چندین هزار سال است که   جهان  ختلف م  لمل  آن را در بلاغت

 یبنداند و به ردهکرده  ثفرنگی شناخته و در باب آن بح  یهاآن در زبان  یهاجناس یا معادل

  گونه که شفیعی مجاورت آن  جادوی (۱۹۳۱:  ۴۳شفیعی کدکنی،  )نک:  اند.  انواع آن پرداخته

آوایی اسـت کـه کارکردی معنـایی در مـتن    ی بـه معنـای تکرارها    کندیمبیان    کدکنی  

واژگانی  کندیم  جادیا به  بخشیدن  معنایی  اتحاد  و  انسجام  معنایی؛  از کارکردهای  منظور   .

است که ازلحاظ معنایی از هم دورند و یا آفرینش معنای تازه از ورای تشـابه صـوری دو  

متنوع موسیقی شعر که شامل موسیقی بیرونی    یها از میان جلوه»  هم.  متبـاین در مجاورت  ۀواژ

ا یا موسیقی  ، موسـیقی  هافیاز طریق قوافی و رد  جادشدهییـا عروضـی، موسـیقی کناری 

بیان هنری مانند مراعـات نظیـر، تضـاد، پـارادوکس،    یهاوهیمعنـوی یـا کـاربرد برخی از ش

ایـن    یزی آمحس  غیره، سرانجام موسیقی درونی،  اسـت کـه عرصـه تجلـی  و  اخیـر  مـورد 

ز دیدگاه زبانشناسی، زبان  ( ا۳۱،  ۱۳۸۱)شفیعی کدکنی و گلچین؛    « جـادوی مجاورت است.

.  اندن یآفریار مهم و نقش سب   زبانکی  یهاروابط بین واژه  که  جهت  بدان  است  امور  ۀهم  مرکز

،  یسازعنوان برجسته  تحتنباید ازنظر دور داشت که آنچه ( بنابراین  ۱۴:  ۱۳۹۵نجفی،  نک  )

م موردتوجه است در زبان  سفرمالی  یهامؤلفه  یطورکل مجاورت و به  ی، جادویهنجار گریز

  در این راستا  اندیشه است و گاههی بر ایجاد ارتباط، تک  لاوه، زبان که عکندیوه ملاست که ج

  جادوی  کدکنی  شفیعیعقیدۀ    به    .را نیز بر عهده دارد  یو ایجاد زیبایی هنر   دیث نفس ح

مجاورت    یجادو  ، زیرادارد  ینقش مؤثرتر  هازباننسبت به سایر    مجاورت در زبان فارسی

جادو    یها یژگیاز و  .اجتماع نقیضین را بپذیرد  که ینحو، بهسازدیگاه شنونده را متحول م 
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که    دهد یم  به متن  و خردستیزانه باشد، حرمت و ابهّتی  یمعن یمجاورت این است که هرقدر ب 

توجه نمود   باید به آن  که  مهمی  ۀنکت (۴۰۷همان،  نک:  . )شودیآن م  سلیم ت اری اخت یشنونده ب 

مجاورت فراتر از کاربرد انواع جناس و صنایع لفظی است و تنها زمانی    یاین است که جادو

م ک  کندیخودنمایی  نزدیکی  در  لمکه  به  ات  منجر  لفظی  موسیقی  در  اشتراک  و  صورت 

نک اطب القا نماید. )خافزایش معنی تازه شود و یا مفهوم موردنظر شاعر را با قوّت بیشتر به م

 (۱۳۸۱شفیعی کدکنی و گلچین: 

 ی ايجاد جادوی مجاورت هاوهیش .2.4

چه بیشتر  جادویِ مجاورت، تظاهرات پنهان و آشکاری دارد که هر    یکدکن شفیعی    زعمبه 

بریم. جادوی مجاورت، گاه »عددی«  ها بیندیشیم، بیشتر به آثار طبیعیِ آن پی میآن  ۀدربار

چیزی که فقط دو تا بیشتر نبوده است سوم و چهارم و پنجمی    جه یرا ایجاب کرده است، درنت 

های موهوم در پرتو جادوی مجاورت، عینیت و تحقق  اند و آن برساختههم برای آن برساخته

اندک جزء عقاید اجتماعی و از اجزای سازنده فرهنگ ما شده خارجی یافته است و اندک

در.  است مجـاورت  جـادوی  مقاله  در  کدکنی  این    شفیعی  ایجاد  هنری  خصوص  ساختار 

در بلاغت با عنوان جناس یا   کنندهن یییکـی از عوامـل تع   را  : »جـادوی مجـاورتدیگویم

بر این اساس  ۱۳۷۷اند.« )شفیعی کـدکنی:  آن در زبان فرنگی شناخته  یهامعادل  ی جادو( 

تکرار    مثالطور  به  گردد.  بررسی   آن  ذیل   باید  و  است  افزایی  قاعده   ۀ رمجموعیمجاورت ز

ت،  سهنجار نی ، گریز از  شودیوب م سمجاورت محی  جادو  هاوهی آوایی و هم حروفی که از ش 

قاعده افزایی در   (۵۹:  ۱۳۹۴  ، نظم،یصفونک  )که افزودن نظم بر قواعد زبان هنجار است.  لب

پذیرش   ثو باع   دیافزایمتن م  یرگذاری که بر زیبایی و تأث  یا گونهبه  کندیمتن ایجاد توازن م

م  دوشرطی قیب با  ۱۱همان:  ).  شودیمعنا  بیشتر  آشنایی  برای  ادامه  در  جادوی  هالی تحل (  ی 

از سه سطح  به  از    مجاورت  مجاورت  مطالعات جادوی  در  که  رویکرد  استفاده    ها آناین 

 . شودیم، اشاره گرددیم

 و عاطفه   القای احساس. 3.4
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فیعی کدکنی عاطفه را مهم عر قلمداد م  ن یترشـ عر   کندیعنصـر شـ ت: »در یک شـ و معتقد اسـ

کامل و زنده؛ نخســت باید دید که عنصــر عاطفه چه قدر بر دیگر عناصــر تســلط دارد. تا 

 –شـکل   و  ر دیگر عناصـر موسـیقی، تخیل، زبانحیات بشـری ب  یهاعواطف انسـانی و جلوه

ت فیعی کدکنی،  .فرمانرواسـ اس  (۹۹:  ۱۳۸۳« )شـ اس، زمینه    بر این اسـ درونی و عاطفه یا احسـ

معنوی شـــعر اســـت، به اعتبار کیفیت، برخورد شـــاعر با جهان خارج و حوادش پیرامونش؛ 

ا دیـدن یـک مثـل ــقوط یـک بر  یـ ا سـ اران یـ ه بیرون نگـاه کنیم و ریزش بـ اینکـه از پنجره بـ

ه در خ ادثـ انی ـحـ أثر م  ابـ ا را متـ دیمـ ان   کنـ ه جریـ ادثـ دتی در پیرامون آن حـ ا مـ ا تـ مـ ات  و ذهنیـ

دی ـیم دکنی،    .ابـ ــفیعی کـ ــعری،  دی ـگویژان کوهن م  (۸۷:  ۱۳۸۳)شـ : »حوزه پرعمق هر شـ

طح مفهومی گم ت، حتی اگر در سـ طح عاطفی اسـ د« )تأدبازیافتن وحدت در سـ ده باشـ ،  هیشـ

ــاعر ن.  (۳۰۴:  ۱۳۹۰ ــعر به زی ش ــاس خود را به کمک جادوی مجاورت تا انتهای ش   شی پاحس

ــجـامی کـه از پیونـد عـاطفی و »جـادوی  بردیم ــعـاری بـا وحـدت و انسـ و خواننـده در چنین اشـ

 .شودیرو نممجاورت« ایجاد گردیده، با تناقض و دوگانگی در متن روبه

 القای صدا. 4.4

شـاعر به کلمات و اشـیاء، رنگی   وسـیله آنآفرینش هنری اسـت که به  »تصـویر در شـعر، نوعی

ــدیاز زنـدگی م ــاویر، دنیـای    نهـدیهـا مو بـاری عـاطفی بر دوش آن  بخشـ و بـه یـاری این تصـ

ازه دیآفریرا م  یاتـ ــعر.  (۱۹۰:  ۱۳۶۷،  کوبن ی« )زرنـ ات شـ ل  اگر در کلمـ أمـ د  تـ کنیم، پیونـ

ودیصـوتی و تصـویری و معنایی بین واژگان دیده م عرها فقط از واقعیت و شـ . تصـویر در شـ

و اند  نشـینی کلمات به سـاختن تصـویر کمک کردهتصـویر بیرونی سـاخته نشـده اسـت بلکه هم

»مراد   ندینمایو تصویر را در ذهن ما مجسم و محسوس م کنندیانگیز مواژگان شعر را خیال

صـورت که شـاعر یا سـازی با کلمات اسـت. بدین از تصـویرسـازی، نقاشـی و نمایش و فیلم

قدری بر کلمات، فضـا، معنا و ارتباط این سـه باهم چیره و مسـلط باشـد که بتواند با نویسـنده به

ا فیلمی زنـده در برابر  روش ا، نمـایش یـ ابلوی زیبـ هـای گونـاگون کـاربرد جملات و کلمـات تـ

مانند دیدگان و ذهن خواننده تصویر کند و خواننده وقتی به پایان نوشته رسید آن را درست 

 .(۱۵۴: ۱۳۸۰)محبتی،  «   خود مجسم سازد.ی  هنقاشی در حافظ
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 نقش جناس. 5.4

ادبی اســت که شــعر را به جوهر اصــلی خود یعنی    یهاهیآرا  ن یترجناس یکی از برجســته

دکتر شـفیعی کدکنی مانند بسـیاری از شـاعران کلاسـیک و معاصـر    .کندیزیبایی متصـل م

ــته به ــرودهجناس در زیبایی  یهاتی طور کامل از ظرفتوانسـ  خود بهره گیرد.  یهاآفرینی سـ

 یهادوراز مشـابهتمجاورت قرار دادن عناصـر مشـابه به لحاظ صـوتی و آوایی یا تصـویری به

البته دکتر شــفیعی   بخش بوده و توأم با لذت بوده اســت.معنایی برای انســان از گذشــته لذت

ا معیـار »جـادوی مجـاورت« نم بلکـه هر   دانـدیکـدکنی در مقـالـه خود، کـارکرد معنـایی را تنهـ

ــیقی کـه در مجـاورت کلمـات ایجـاد م ــودینوع آهنـگ و موسـ جزو »جـادوی مجـاورت«    شـ

 .کندیمحسوب م

 حروف ینغمه يا  موسیقی. 6.4
ل توالی   امت»هم حروفی حاصـ هنر و   آنکهیدر هنر خلاق و ادب پویا ب  .اسـت پیاپی چند صـ

ــیوه و بهترین روش از حرف  ــود؛ هنرمنـد در زیبـاترین شـ ــفتگی و ابتـذال شـ کلام دچار آشـ

چه علاوه بر رابطه دال و   ،سـازدیکه سـخنش را از نمط عالی م  دیجویآهنگ چندان سـود م

ــانـه ــوم رسـ و   یامـدلولی لفظ و معنـا و ترفنـدهـای متعـارف بـدیعی و بلاغی، بـه یـک نیروی سـ

ــت ــت، نیرویی که چون مبتنی بر ناب  افتهیمعنایی نیز دسـ ــت  ن یتراسـ ــیقی اسـ  و  ابزار موسـ

 .(۱۴۵: ۱۳۸۰« )محبتی،  .رساترین ابزار بیان معنا هم هست

 . بحث و بررسی 5
این   جادوپژوهش    در  بررسی  تعیین    یجهت  و  توازنچ مجاورت  کارکرد  در  گونگی  ها 

موسیقایی    یرگذاری که بیشترین تأثو قطعات  از ابیات    ی، تعدادطفلی به نام شادیمجموعه  

انتخاب و تحلیل  ص  خ ها مشدر آن  جادوی مجاورتانواع    سعی شده است   شده و رادارند 

 گردد.

 . توازن آوايی و تکرار واک1.5
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اسـت   آوایی  روسـاخت زبان، اسـتفاده از توازنیدر  لامی  ها برای ایجاد توازن کازجمله روش

تکرار    یهـا. این نوع توازن، یکی از گونـهدی ـآیزبـان پـدیـد م  یهـاکـه از طریق تکرار در واژه

  کرات بهتکرار واک  قیطرتوزان آوایی از  ،   طفلی به نام شــادی. در مجموعۀ  آوایی اســت

 .شودیماشعار اشاره     هاآنادامه به تعدادی از   است که در   شدهاستفاده

 بگرفته است صفحۀ گیتی به فال و فر  /خیام را نگر که به تحریر سحر خویش 

 گون صوَُر ... گونهآنشعرِ حافظ است بر  / کز  ن ی بیخداروی رواقِ منظرِ عرشِ  

 گرشد مبتذل به دستِ »وقیحانِ« حیله  /ای به جمال و جمیل بودهر دین، دریچه

 ( ۱۵: ۱۳۹۹کدکنی،)شفیعی  

و شـفیعی کدکنی    شـودیمی مختلف در این شـعر دیده هاشـکلجادوی مجاورت به   درواقع 

ی هنرمندانه از آن بهره برده اسـت. »روی رواق، فال و فر، جمال و جمیل« بخشـی از اگونهبه

این هنرنمایی ادبی اســت. زیبایی کلمات گاهی به ســبب تشــابه آوایی اســت، گاهی نیز این  

شـدید شـاعر به مجاور   علاقۀ ، برخی دیگر نیز به دلیلشـوندیمواژگان جزو اتباع محسـوب  

اتی کـه یکـدیگر را تـداعی   د، نظیر »جمـال و   کننـدیمقرار دادن کلمـ و آرایـه جنـاس نیز دارنـ

ــعـار گردیده ــبـب جادوی مجـاورت در اشـ اند. همچنین در بیـت زیر تکرار حرف جمیـل«، سـ

الف« در شـعر باعث به وجود آمدن توازن آوایی زیبایی شـده و موسـیقی شـعر را دوچندان  »

 کرده است.

 (۱۶»تا در پناه و راهِ تباهِ سپاهِ جهل / بر بیخ و بن تبار هنر را زند تبر«) همان:                 

ــابـه آوایی نزدیـک بـه    « در این بیـت »پنـاه  ــراع اول از نوع جنـاس و دارای تشـ و »تبـاه« در مصـ

گردد که توجه کنیم  یکدیگر در یک مصـراع هسـتند، اهمیت تشـابه آوایی زمانی آشـکار می

که دلالت بر همین معنی دارد بهره   « ویران»ی  ی واژه »تباه« از واژهجابهتوانســـت  شـــاعر می

ــتر می  « بگیرد، اما با مجاورت این کلمه در کنار »پناه ــراع را بیشـ نماید.  تأثیر معنایی این مصـ
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ای  واژه ار»هـ د، دلالـت بر همین    « تبر»و    « تبـ د دارنـ اس زائـ دیمعن نیز کـه جنـ . اگر شـــاعر  دارنـ

ــتفاده    ی واژۀ »تبار« از کلمهجابه ــل و نژاد« اسـ ــت کردیم»اصـ ، تأثیر معنایی خود را از دسـ

ابعی  می ب تـ ه   « بیخ و بن »داد. همچنین ترکیـ اورت دارد، بـ ادوی مجـ ه نقش مؤثری در جـ کـ

ه اســـت. افتـ ات افزوده و کـارکرد جـادویی یـ ایی ابیـ ۀ زیر نیز    زیبـ یی و تکرار  آراواجدر قطعـ

 از جادوی مجاورت است. متأثرواک که باعث به وجود آمدن موسیقی شعر شده است  

 شماست کوبانیپاچنین سرسبزی ما   کائن /  های خزنده، در عروق سبزِ باغای خزان»

 (۲۴)همان:   « پایان شماست.  کهییازآنجاشویم آغاز می  /از تبار دیگریم و از بهار دیگریم

ار هم قرار گرفتن واژه ده«   « هـای »خزاندر کنـ أثر از »جـادوی   و »خزنـ ار کلام، متـ در ســـاختـ

ت که این دو واژه را هم   معنا و مضـمون به یکدیگر  ازنظرصـوری و هم   ازنظرمجاورت« اسـ

ــی »ر« در این واژهنزدیک می ــایش ــنیده  کند. همخوان س ــدا را که از ته حلق ش ها نوعی ص

رسـاند و شـود، خرخر کردن را و صـدای کسـی را که در حال احتضـار اسـت، به گوش میمی

. خزان کندیمکند، آشـکار  ای را که در آن زندگی میشـاعر به زیبایی معنای خفقان جامعه

ته سـ افاخ خوش کنار هم نشـ تفاده از جادوی مجاورت انصـ اند. تکرار همخوان ز، و خزنده با اسـ

کند و با این دو واژه برجسـتگی خاصـی به شـعر فضـای خشـونت، هجوم و حمله را نیز القا می

 ت.داده اس

 ام،ها که غیر چریدن ندیدهرجّاله/   خوار!وار اجیرانِ جیرهاین خیل سیل»

شــســته شــود ز لکۀّ   /که این وطن  طوفان نوحِ دیگر، باید/   تانیوچراچوندر این چمن بهانۀ  

 (۱۰۰)همان:  « بود و بقایتان  

ــوری را در کنـار    « هـای »ر«، »ج« و » طنین بلنـد همخوان ــلوغی و شـ حرکـت، تکـاپو و شـ

د »ای« و »آ« در فضـــا ایجـاد میواکـه بلنـ د، واکـههـای  اینـ ــیقی  نمـ ه تقویـت موسـ ی »آ« هم بـ

ــی را خلق میمی ــور حماسـ ــرعکند.پردازد و با تکرار آن شـ ی نیز به المعانموقوفی  هامصـ

ریعی می رب سـ عر ضـ افات به شـ ار »ج«   دهد.همراه تتابع اضـ تکرار همخوان » «، همراه با فشـ
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ی یادآور چپاول اسـتعمار از این سـرزمین و بوم اسـت و با تکرار همخوان »ط« لحن را نوعبه

ب اسـتکوبنده می اعر متناسـ ی شـ با همخوان »ط« به تهدید  درواقع ؛ وکند که با لحن حماسـ

ــتعمـارگران می ــتبـداد و اسـ دانـد هـا را منوط بـه طوفـان نوح دیگر میپردازد و نـابودی آناسـ

 و تصویر زیبایی را نیز خلق کرده است.  استطوفان نوح استعاره از مبارزان  

 . تکرار واكه و همخوان پايانی2.5

ــیقایی و انســـجام شـــعر تأثیر دارد، تکرار وا که و همخوان  ازجمله عواملی که در نظام موسـ

یقی ایجاد مهی قافکلمات هم .پایانی شـعر اسـت که شـعر را از زبان عادی و   کنندی، نوعی موسـ

 .دهدیافزایی رر م و قاعده  کندیهنجار دور م

 بلوغِ باغ و بذر و کشت  همهن یا /بهشت  همهن یابهار و   همهن یا  /هاها و بیشهاین همیشه»

 (۳۳)همان: «  جای خالیِ تو را.   کنندینمپُر  /در نگاه من 

شـعرِ »جای   واکه و همخوان پایانی مشـهود اسـت.« تکرار  هاشـهی بو   هاشـهی »همدر این قطعه در  

ــوب   ــفیعی کدکنی محسـ ــاهکارهای شـ ــودیمخالی تو« از شـ که تقریباخ در تمام ابیاتش    شـ

ــمندانه موج کردهایرو ــعارش در این  زندیمی عمیق اندیش ــق به وطن همانند اغلب اش . عش

ی مهاجرت، طاقت وی را طاق ادآور. دوری از وطن و یکندیمشــاهکارش نیز جلوه گری  

ــاس تـأثیرگـذار  نموده و آه از جـدایی و فراق بـا همخوان »ه« و هجـای »هـا« کـه در القـای احسـ

 هاوصـف  ن یترمی فخ« توانسـته این اشـعار را به یکی از  هاشـهی بو   هاشـهی هماسـت و مجاورت »

 مبدّل نماید.

 ، اسم صوت /صدامعناآوانام

 /ایِ شهررویِ سکوتِ شیشه/شامگاه تا به سحرگاهاز  /ای قورّ و قورّ و قورّتکرار بخشنامه»

 (۳۶)همان:  «   شودیمآزار و زهر و ظلمت و زنگار  
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یی نامیده صـــدا معنا»قورّ و قورّ و قورّ« ترکیبی از صـــداهایی اســـت که در اصـــطلاح ادبی  

. قور مخفف قوران، به معنی اســـلحه و ســـلاح اســـت و این معنا نیز به ذهن متبادر  شـــودیم

ودیم نیده    شـ عر نیز شـ لیک گلوله در شـ ودیمو صـدای شـ ت تا شـ فیعی کدکنی بر آن اسـ . شـ

یی افزون نماید و صــدا معنای اشــعارش را به یاری »جادوی مجاورت« اصــوات و باشــناس ــیز

ــت، با  ــونت اس ــطر آخر که بیانگر خش ــایند آن روزگار را با تکرار »ز« در س فضــای ناخوش

 زیبایی عناصر آوایی و موسیقایی برای مخاطب بیشتر ترسیم کند.

 . تکرار آوايی ناقص3.5

تکرار آوایی ناقص، تکرار یک یا چندآوا با توالی یکســان در موســیقی میانی، شــامل قافیه،  

 شـوندیتکرار م  ییهاسـجع و جناس اسـت. در این شـیوه، واژه  یهاهیمتفاوت آرا  یهاگونه

باهت تند؛ امّا ازنظر آوایی و تلفّظ، شـ برای مثال به   .باهم دارند  ییهاکه عیناخ مثل یکدیگر نیسـ

 قطعه زیر توجه کنید:

 برگشودآنک شبِ تباهی تاریخ  

 آنجا نگاه کن 

 ۀ اندوه!کرانیبانبوه  

 (۴۵اوه! )همان: 

ده   « موجباندوه و اوه»تکرار آوایی ناقص و مجاورت دو کلمۀ   عر شـ یقی زیبایی رد شـ موسـ

ــت. ــعر وجود دارد، از دلالت  اسـ ــاختار آوایی این کلمات در متن شـ های معنایی که در سـ

ــت.رهگذر مجاورت واج ــب تباهی    ها و تکرار آوایی به وجود آمده اس ــازی »ش ــویرس تص

ترکیب زیبایی از تلخی روزگار را خلق کرده اســـت. تکرار پیاپی هجای »اوه« غم و   « تاریخ

ــت و تکرار  انـدوه را تـداعی می الیـدن و تحمـل کردن اسـ ــیـدن و نـ نمـایـد و یـادآور درد کشـ

 سازد.ی »او« این درد را بیشتر به ذهن متبادر میواکه
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 (۱۷و شیون و فریاد و همهمه/ کاری دگر نیامده از شیخ و شابتان«) همان: غیووغی ج»جز 

ــورتبـه« کـه  غیووغی جهـای تـابعی »ترکیـب  تکرار آوایی نـاقص آمـده و همچنین کلمـات    صـ

را مورد تحقیر قرار داده اسـت    کاراناهی س ـصـورت کاملاخ هنرمندانه  »شـیخ و شـاب« که شـاعر به

های »شـیون و ی واژهری کارگبهتوان آن را نوعی »جادوی مجاورت« محسـوب کرد و با و می

ر بیت به  راسـ دای فریاد، هیاهو و جیغ از سـ عار پرداخته و صـ فریاد و همهمه« به القاء معنای اشـ

 رسد.گوش می

 ی مشابههاهمخوان. تکرار میانی 4.5

ــعر م ــودیگـاهی اوقـات، تکرار حروف در میـان ابیـات، موجـب جـذابیـت شـ توازن    هم  کـه  شـ

ــعر را بـا مجـاورت قرار دادن برخی واژه  واژگـانی را رقم میزن ـ ــیقی شـ  دوچنـداند و هم موسـ

 .کندیم

 ...گذردیم  ورنگآبیبزمانه بین که چه   /گذردیمدل از شتاب و شتاب از درنگ »

 گذرد...ها همه از خاره سنگ میدقیقه /طلوع مثل غروب و غروب دود و درنگ

 (۵۱-۵۲)همان:   « گذردیمبهار از دل خار و خدنگ   /زمستان هار دیر کشیدز بس که دورِ  

ــتـاب«، »غروب و غروب»در این ابیـات مجـاورت و تکرار   ــتـاب و شـ و همچنین تکرار    « شـ

وجود همخوان »ر«  ؛ وهمخوان پایانی در »درنگ و رنگ« موسـیقی شـعر غنا بخشـیده اسـت

ــت ــت رفتن فرصـ ــان میها و گذرا  در این واژه از دسـ دهد و به کار بردن  بودن زمان را نشـ

ترکیب تابعی »دود و درنگ« معنای درنگ کردن، دریغ و افسـوس خوردن و از دسـت دادن 

شود و تکرار صامت انسدادی »د« غم و غصه و رنج شاعر را نمایان  ها کاملاخ حس میفرصت

ــتراک در واج اول می ار و خـدنـگ« دارای اشـ انی همچون »دود و درنـگ، خـ د. واژگـ ایـ نمـ

اگرچه بین واژگان »درنگ و رنگ« اشـتراک    .شـوندیمهسـتند و هم ترکیب تابعی محسـوب  

ــتین دیده  ها در ایجاد جادوی اما بدون شــک جناس موجود در میان آن  شــودینمواج نخس
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نبوده است، این ترکیبات در مجاورت هم تأثیرگذاری موسیقی را دو برابر    ری تأثیبمجاورت 

 .اندکرده

 ی میانیهاواژه. تکرار 5.5

ــکَرَد ــه بِشـ ــزد کـ ــارَد ایـ ــار را گمـ   وان مـ

 

ــودگ  ب  یآسـ ان تنِ خوش  طلـ  خورد و خوابتـ

 

 وز چشمِ مــار رو بــه خموشــی نهیــد و مــار

 

ــازد مُجابتان )همان:    (۷۳باری درین مُجاوَبه س

 

ــوتی و   مـار« واژه »تکرار   و همچنین توازن واجی نـاقص در »مجـاوبـه و مجـابتـان« بـه لحـاظ صـ

ی معنایی در شـعر، باعث غنای موسـیقی درونی شـعر شـده اسـت و تأثیر و هامشـابهتآوایی با 

ی »مجاوَبه و مجاب« به همراه هماهنگی  ژهیو. طنین  گذاردیمنفوذ خاصـی در ذهن خواننده  

ی ابیات باعث برجسـتگی در شـعر گردیده و بامعنای و مرتبط  ن ی نش ـهمدر محور    هاآنخاص  

 زیبایی خاصی به ابیات داده است.

 ز کدام دوزر این دیو تنوره زد در اینجا» 

 (۱۰۵)همان:   « که خزانِ حُزن و خون کرد گُل و بهار ما را

اورت واژه ای »خزان، حزن و خونمجـ اد نظم   « هـ ت اول، علاوه بر ایجـ ــراع دوم بیـ در مصـ

ــوز درونی او و  ــاعر و س ــعر، در همراهی خواننده با رنج و غم ش ــیقایی در ش   ت یدرنهاموس

 تفهیم مفهوم موردنظر تأثیر به سزایی دارد.

مجاورت واژگان »خزان و حزن« با دو واج مشـترک »ز، ن« یادآور پاییز و صـدای وزش باد 

وب می ومی محسـ ت و واج »ن« که همخوان خیشـ ود، عدم آرامش خاطر را القا  تند آن اسـ شـ

 گیرد.ی »خون« این اضطراب و آشفتگی، بیشتر قوت مینماید و با واژهمی
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 شب ما تار است  بازهمصبحی شد و » 

 و آن ظلمت بیکرانه در تکرار است

 این لحظه به خشم، چشم برهم می نهِ

 (۱۰۶)همان:   « دار است.کانش چو بمُرد، دود میدان 

ها در مجاورت هم و ی »خشـم« و »چشـم« دارای جناس خط هسـتند و قرار دادن آندو واژه

اســت، اما هدف   افتهیش یافزااســتفاده از اشــتراک آوایی میان آن دو، انســجام درونی شــعر 

شاعر تنها بازی با این دو کلمه برای افزایش موسیقی بیت نبوده است. در بیت دوم بین خشم  

، اگر شـــخصـــی هنگام ســـخن گفتن مردمک چشـــمش می ابییمو چشـــم رابطه تنگاتنگی  

کوچک شـود و یا چشـمان او به حالت نیمه بسـته متمایل شـود، نشـان از عصـبانیت، خشـم و 

ا   ده القـ ه خواننـ اورت« مفهوم موردنظر را بـ ادوی مجـ ا »جـ تنفر در وجودش اســـت.شـــاعر بـ

ــم«    رازی غبـهای  نمـایـد و اگر مترادف این واژگـان بـه کـار رود و یـا هر واژهمی ــم و چشـ »خشـ

 گردد.ی محو میکلبه  جادشدهیااستفاده شود، زیبایی  

 باش بندگی  این  دشمن  بشنو! تو  شاعر /بیند بند و بندگی بیند چشم تا»

 ( ۲۲۸)همان:   « باش  زندگی  رهگشای نو، ایپرده  در/کار  از است فرومانده  اینجا  حیات  نبض

اس  تر بر اسـ عر، بیشـ یقایی این شـ ها، به وجود آمده  تکرار و توالی برخی همخوانزیبایی موسـ

بار تکرار شده است که سختی بند  ۹ واج »ب«   است و در القای احساس نقش مؤثری دارند.

بار تکرار شــده اســت و  ۷نیز   « کند و واج »شها را بهتر تداعی و القا میو اســارت انســان

 همراه بـا واژه  « بنـد و بنـدگی»بین    زائـدجنـاس    نمـایـد.و اعتراض را تـداعی می  وخروشجوش

 »بیند« غیر از ایجاد بار موسیقایی در شعر، به انسجام ساختاری شعر نیز یاری رسانده است.

 سرد و سخت ماهیدکردی عبور از دل  /بخت فربا نیروی شکیب به شادی و »
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  ی دی خــــردت را زیـــان نــــدادوانگیــ ـد

 

ادشـــادیـت بی  ه و خوش بـ  «  ای درخـت  کرانـ

 

 ( ۲۶۶)همان:  

است و    گرفتهشـکلبر اسـاس جادوی مجاورت    « شـکیب، شـادی، شـادیت، خوش باد»واژگان 

ــتراک واج  ــاختار کلام در پی هم  ی فوق، آنکلمهدر ابتدای هر چهار    « ش»اشـ ها را در سـ

شـادیت »و  اندذکرشـدهبر اسـاس اشـتراک واجی در کنار هم    « شـکیب و شـادی»آورده اسـت؛  

نیز چنین شـرایطی دارند و بسـیار متناسب با صدای شادی، هیجان، شور و شعف و خوش باد«  

 فضای موجود در شعر هستند.

 (۳۹۲)همان:  « من نیستم و اوست که گوید سخن از من /   دیار، درین دار جز آن یاز، نیابی»

ــت. علاوه بر آن  ــراع کمـک فراوانی کرده اسـ »دیـّار« در مجـاورت »دار« بـه زیبـایی این مصـ

هواژه ل نزدیکی در لفظ و آرایـ ه دلیـ بـ ار«  ای »دار و یـ اس و  هـ هی جنـ ــطلاحبـ ادوی   اصـ »جـ

 ی را به وجود آورده است.آهنگخوشمجاورت« ترکیب زیبا و 

 تکرار میانی فعل

 /در ستیز با هر آنچه ابتذال و کهنگی/در گریز از هر آنچه بند و بندگی/ی زندگیسوبهرو »

 (۲۵۶)همان: میرویم  /و  میرویم  /و میرویم /روالِ این روندگی!  خوشایا

و شاعر با همین هجای تکراری، »جادوی  شوندیمی شعر تکرار سطرهاهجای »رو« مدام در 

شــعر، رو   هیمادرونو  اســتی زندگی  ســوبه. عنوان شــعر رو  ندیآفریممجاورت« زیبایی  

اسـتاد شـفیعی کدکنی با تکرار »رو« معنا و مفهوم    ؛ کهی آزادی و آزاده زیسـتن اسـتسـوبه

ــعر را هنرمندانه القا   ــتاری در  ازنظر. کندیمشـ ــطرهانوشـ ــاعر گویی در حال سـ ی آخر، شـ

ا خود تکرار   دام بـ « و صـــدایش میرویم،  میرویم،  میرویم: »کنـدیمحرکـت اســـت و مـ
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«، به زیبایی این مفهوم را میرویم. طرز قرار گرفتن واژگان »شــودیمدور و دورتر   هرلحظه

 .کندیمالقا  

 تصاوير کانکريت جادوی مجاورت در هاینمونه

آشــتی    /دشــت را با ابر  /بالا بالکه چنان    /بینی،در افق، می /بال افشــانی آن جفت کبوتر را»

 (۱۷۱: الف ۱۳۷۶)شفیعی کدکنی،« دادند؟ 

ه ذهن  تکرار واژه دگـان را بـ ال زدن پرنـ ال« بـ ا میهـای »بـ ــتن  کنـد و نحوهخواننـده القـ ی نوشـ

بالا کند. »جادوی مجاورت« بین بال و  « حالت حرکت پرندگان را تداعی میبالا بالی »واژه

 کرده است.  دوچندانزیبایی هنری ابیات را   بال

  /تر نماید شب تیره  /در ری /در نشابور،  /در توس، /دی کل یبسحرگاه    /پای خسته، /،دربسته»

 (۱۷۸)همان:  « در خواب مادرید  /فضای قرطبه،یا در  

ی نوشـتن، نشـانگر دوری مسـافت زمانی و مکانی اسـت و »جادوی مجاورت« این  گاه نحوه

اویر را زیباتر می تهتصـ ته و بسـ ارع »خسـ عار بالا   « نمایند. جناس لاحق به مضـ که بُعد مکانی اشـ

ابور،  بافاصـلهکنند، شـاعر  تر میرا همراه با تصـاویر دیداری کامل دادن بین کلمات توس، نشـ

کند و با همخوان »ر« ادامه داشـتن  ها نیز اشـاره میری، قرطبه و مادرید به مسـافت طولانی آن

 گذارد.این مسیر طولانی و بُعد مکانی را به نمایش می

 رودمی

 باد 

 باران 

 ستاره 

 رود آبمی
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 )آیینۀ عمر( 

 روی تومی

 (۲۱۳همان: ) سوی آفاقِ تاریک مغرب

ــلهپراکنده و  ــتن   بافاص ــت که  کنندهیتداعها، در نظر خواننده  از واژه هرکدامنوش ی آن اس

یرهای متفاوتی را برای خود انتخاب نموده هرکدام تن    اند.مسـ اعر روان بودن و جریان داشـ شـ

 داده است.رود« به زیبایی نشان این مسیرهای متفاوت را با همخوان »ر« و تکرار فعل »می

 وقتی کزان گلولۀ سربی

 با قطره

 قطره 

 قطرۀ خونش  

 و یکریز برف را مکررموسیقی  

 (۲۵۵)همان:  بخشدترجیعی ارغوانی می

ــعر، با تکرار قطره، بارش   ــویر دیداری )کانکریت( درپیپدر این ش ــکل تص ی برف را به ش

ــت و بـا تکرار   ــان داده اسـ ــتن ریزش برف را بـه نمـایش  درپیپنشـ ی همخوان »ر« ادامـه داشـ

 گذاشته است.

 هستی به شُد آیند

 باران،

 از قطره به جوبار شدن
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 است  یجار 

 (۳۲۰همان: ) وز جوی به دریا.

را در  وآمدرفت  اصـطلاحبهآوردن سـطرها جنبش و  انی درمکشـاعر با نابسـامان نوشـتن و ی

بین موجودات و جهان هســتی نشــان داده اســت. مجاورت »جوبار، جاری و جوی« جریان 

 نماید.داشتن آب رودخانه و جوی را نیز تداعی می

 ،فرصت استها گریز ستیزای  بر موج

 .خواریماهو مرغکان چیرۀ  

 و ۷۷

 و ۷

 ،۷فراوان 

 در انتشار هندسی خویش 

 (۴۶۲همان: ) آرند.ها هجوم میبر موج

ــفیعی کـدکنی، ــکـل  شـ ــمـان، بـا عـدد  پرواز مرغـان مـاهی  شـ بـه نمـایش   ۷خوار را در اوج آسـ

که با ســایش زیاد از دهان  ۷و از ســویی صــدای »ف« در هنگام تلفظ کردن عدد  گذاردیم

دای حرکت باد را تداعی میخارج می ود، صـ کند و جنبش و حرکت پرندگان را به ذهن  شـ

 نماید.خواننده القا می

 بَنداین تیک و تاکِ ساعتِ مُچ»

 زیر سر، 

 یا این صدای چشمۀ جوشانِ عمر توست؛
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 قطره،  گونهن یا

 قطره، 

 (۴۸۱همان: )  « چکد؟به مرداب می 

ــعری خود، از   ــاویر شـ ــاعر برای دیـداری کردن تصـ ی تـابعی )اتبـاع( نیز هـابی ـترکگـاهی شـ

ــاویر زیبـایی را خلق میکمـک می ی »تیـک و تـاک«؛ یعنی  کنـد. بخش اول واژهگیرد و تصـ

باهت زیادی به » ویر  « قطره دارد و علاوه بر آن چکچک»تیک«، شـ تن قطره، تصـ نحوه نوشـ

بند، چشــمه« و بخشــد و شــاعر به کمک واژگان »مچچک قطره را عینیت میدیداری چک

 رساند.چک آب را به گوش میچکد« صدای چکمی»فعل 

 دانم،می»

 آه! 

 هرگز، 

 کند کسی از من،باور نمی

 مرد،  کائن 

 کرد،تا چند روز پیش چه می

 در شرق دوردست،

 پسِ باران،در آفتاب از 

 کنار راه، 

 (۵۰۰)همان:   « مرد ایستاده است
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ــعر   ــت»در ش ــتاده اس ــکل ظاهری این واکه، نحوه( بار واکه۱۶تکرار )  « مرد ایس ی  ی »ا« ش

 کند.ایستادن و توقف مرد را به ذهن القا می

 باد»

 کژمژ 

 وزدیم 

 اینجا 

 و مجموعی 

 (۱۳۷همان: )  « گل قاصد 

کژمژ«، »ی کند و واژهشـــدن ابیات بالا، وزیدن باد را تداعی میمورب، کج و مایل نوشـــته  

ــوب می ــعر را »ترکیب تابعی« که نوعی »جادوی مجاورت« محس   دوچندان گردد، زیبایی ش

 کرده است.

 کز لبِ سبزِ این بر ِ نارنج»

 تا کجا

 تا کجا 

 تا کجاها 

 بال گسترده، این دم، جهانم؟

 حالتی

 رود نغز ومی 
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 آید 

 (۲۵۵)همان:   ی بر زبانم« اواژه  یبشعر 

مکانی را که از آن پرسـش شـده   دورودرازی »تا کجا« دوری و مسـافت  شـاعر با تکرار واژه

های هنری »جادوی مجاورت« محسـوب  تکرار نیز یکی از زیبایی ؛ واسـت وسـعت داده اسـت

شـگفتی و میزان دور بودن را برجسـته    « ی پایانی »کجاها«، هجای »هاویژه واژهگردد و بهمی

 نماید.می

 پرندگانِ غریب»

 به روی

 سُربی 

 سَردِ 

 سپیده 

 (۲۵۷)همان: « در پرواز  

را که به دنبال هم در   ی حرکت پرندگانشــاعر با کج و مایل نوشــتن ســطرهای شــعر، نحوه

در اول ســطر و   ی »پرندگان« و با به کاربردن واژه کشــدیمحال پرواز هســتند، به تصــویر  

 کند.ی »پرواز« در پایان سطر پریدن و پرواز کردن را به ذهن القا میواژه

 آسمان، باز»

 ابرها

 پلهّ پلهّ، 

 بریده 
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 در طراز خطی هندسی، محو،

 (۲۶۴همان: )  « است. لکانلکچون عبور صف 

بودن را بســیار زیباتر از طریق  پلهپلهاین شــعر با طبقه طبقه نوشــتن شــکل نوشــتاری، معنای  

ــاده انتقـال می ــتـاری سـ ــمـان را بـا واکـهنوشـ ی »آ« بـه زیبـایی نمـایـان  دهـد و اوج و بلنـدی آسـ

 سازد.می

 در زیر آواری ز حیرانی شدم، ویران»

 (۳۸۳)همان: «  ها و دانه افشاندم.وان دَم که در آن واپسین فرصت، براشان اشک

ه ــطر آخر، درنـگ کردن در لحظـ ا طولانی کردن سـ دکنی، بـ ــفیعی کـ افظیشـ داحـ و   ی خـ

واربه تاری به نمایش می  صـورتبهی دل کندن را دشـ کل نوشـ با تکرار همخوان   ؛ وگذاردشـ

داعی می ه»ش« اشـــک را در ذهن تـ د، بـ دمکنـ ل »افشـــانـ ا فعـ ه و زاری پس از   « ویژه بـ گریـ

 نماید.خداحافظی را تجسم می

 کنم،زندگانی می»

 آری، 

 ولی از دور 

 چون درختی زرد

 در پایین پاییزان 

 (۴۸: ۱۳۹۹ی،کدکن )شفیعی  «  تکانم در مسیر باد روزهای عمر خود را می

دیداری به نمایش   صـــورتبهبا وزش باد در پاییز را   هابر ســـطرهای شـــعر، نحوۀ ریزش 

داعی  می ای خزان را تـ اد در روزهـ ا مکرّر آوردن »ز« وزش بـ ذارد و شــــاعر بـ دیمگـ و   کنـ
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ادن بر  ا« افتـ ای »پـ اییزان« و تکرار هجـ ایین و پـ اورت »پـ ت  مجـ ان را عینیـ ای درختـ ا در پـ هـ

 بخشد.می

 هوی و هلهلهبا های و »

 فریاد، 

 خواست،می

 خود را به آسمان برساند.

 با هر جهش به خاک،

 افتاد.می 

 عمری، درین خیال، تپید او.

 امّا،

 اینش هنر که یک سر و گردن

 خود را 

 های مُرده فراتر کشید اواز آب

 هرچند،

 (۱۶۸ -۱۶۹)همان:  هرگز به آسمان نرسید او« 

عر،   طرهای شـ تاری سـ کل نوشـ بیه فوارهشـ ت که از پایین به بالا  شـ ت، اما   درحرکتای اسـ اسـ

و با القای صــدا، این    « جادوی مجاورت»افتد.شــاعر به مدد دوباره با هر جهش به خاک می
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جهنده بودن   « آ»ی  با واکه  « های»به نمایش گذاشـته اسـت    « های و هوی»ی  جهش را در واژه

 .شودیماو« ریزش دوباره آن، به سمت پایین القا  »ی  با واکه  « هوی»کند و آب را تداعی می

 بشنوی تو صدایش را  آنکهیب»

 هی آید و رود

 خشی عبثبا خش 

 ۀ عمرتدی قد کشاین سرو 

 شود وروزی بریده می

 سرنگون 

 به خاک 

 از کوشش درودگر دهر

 (۱۸۷)همان:   « با ارّۀ نَفَس 

شـوند و به مدد  های ارّه دیده میدندانهی تأمّل و دقت در شـعر، پایان سـطرها، به شـکل  باکم

ادوی مجـاورت« و وجود واژه ه  خش« »خش ی  »جـ دانـ ای ارّه و و تکرار همخوان »ش« دنـ هـ

 نماید.صدای بریده شدن چیزی را در گوش مخاطب مجسم می

 که تور و»

 ماهی و 

 صیاد را 

 به چالاکی 
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 (۱۸۹)همان:  « بَرَد ربوده است و کشان می

شـود و همخوان  که از بالا به پایین جاری می اسـتای  نوشـتاری شـعر، به شـکل رودخانهشـکل  

برد« جریان داشتن آب رودخانه و حرکت و جنبش،  و »می  « ی »ربود»ر« و مجاورت دو واژه

 شود.در ذهن تداعی می

 شنوم از توبا هر خبر که می»

 دور، 

 دور، 

 همراه عطر نرگس قدسی

 شومتکرار میسرشار از طراوت و 

 چون آن نخست واژه که کودک

 آموزد از زبان

 شارکبا اولین شکوفۀ ی

 (۳۳۵)همان:   « در چشم باغبان

تا دور بودن مسـافت   اندشـدهنوشـتهو هر یک در سـطری  بافاصـلههای »دور« ، واژهشـعر بالادر  

ــکل دیداری نمایان نماید و تکرار واژه ــافت نقش  را به ش ی »دور« خود در القای دوری مس

 اساسی دارد.

 آماری  لیوتحله يتجز. 6
این مسـلله  شـکی وجود ندارد و   یکدکن شـفیعی    اگرچه القای احسـاس و عاطفی بودن اشـعار

اسـت و در کاربردهای معنایی بیشـترین درصـد را در  داکردهی اشـعارش نمود پ  یجایدر جا
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، ییآرامجموعه به خود اختصـاص داده اسـت؛ اما اگر با کارکردهای ادبی مقایسـه گردد واج

 ــ در مجموعه   ــاس در  ردی گیدر رده اول قرار م  یموردبررسـ مجموعه در این   و القای احسـ

عری بوده  رتبه بعدی جای دارد. طر شـ واحد نمونه گاه مصـراع و گاهی بیت و گاهی یک سـ

و   اندکردهعنوان نمونه برخی از اتباع تنها در یک مصـراع جادوی مجاورت را خلق  اسـت. به

اس اورت  برخی از جنـ ادوی مجـ ه آفرینش جـ ت بـ ا در یـک بیـ ههـ دپرداختـ ای    انـ اهی القـ و گـ

ــعر نمایان  ــطرهای شـ ــدا در سـ ــاس و القای صـ ــتند   احسـ ع »جادوی گونه، انوا ن یو بدهسـ

ه   اورت« در مجموعـ ام شــــادیمجـ ه نـ بـ د  طفلی  ده و تعـ ت گردیـ دام از انواع این  ثبـ اد هرکـ

این   درشــده اســت؛ و ســپس فراوانی و درصــد درج  SPSSافزار »جادوی مجاورت« در نرم

ــبه گردید.مجموعه به و  صــورت نمودارهای فراوانیتحقیق به  یهاافتهی طور جداگانه محاس

جادوی مجاورت و   یری گدر شـکل توزیع بسـامدی آنانتا میزان اسـت    شـدهارائهدرصـدی 

 ها روشن گردد.درصد آن

 شادی دفتر شعری طفلی به نام ی جادوی مجاورت درریگشکلدر   هاهیآرافراوانی انواع  (  ۱)جدول

۲۴۳ 

 

 آرایی واج

 

طفلی  

به نام 

 شادی 

 

۳۸ 

 

 سجع 

 

۷۴ 

 

 جناس 

 

 اتباع  ۳۵

 القای تصویر  ۶۵
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۱۳۰ 

 

 احساس القای 

 

۲۳ 

 

 القای صدا 

 

 

 

 طفلی به نام شادی ی جادوی مجاورت در دفتر شعری ریگشکلدر   هاآرایه درصد انواع ( ۱)شکل 

طفلی به در مجموعه شـعری  اسـت؛    شـدهدادهنشـان   (۱)و شـکل    (۱)که در جدول  طورهمان
ادنام  امد واج به  یشـ   ۳۵مورد، اتباع    ۳۸مورد، سـجع    ۷۴مورد، جناس    ۲۴۳آرایی،  ترتیب بسـ

آرایی که واج  دهدیمورد را شـامل گردید و نمودار درصـدی انواع جادوی مجاورت نشـان م

 .اند% از جادوی مجاورت را به خود اختصاص داده۶%، اتباع  ۶%، سجع ۱۲، جناس  ۴۰%
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حروف در القای معنای  ۀنغم  طفلی به نام شادیدر مجموعه   دهدیمی پژوهش نشان  هاافتهی 

یاری   ی دارد و بسـ اسـ اعر کاربرد اسـ تر و تقویت مفهوم موردنظر شـ اعر باقوت بیشـ موردنظر شـ

کارکردهای معنایی ازجمله القای تصـویر، القای احسـاس و القای صـدا از همین آرایه خلق 

که    یاگونهبه  اسـت  یکدکن شـفیعی   یهاآشـکار سـروده  یهایژگیجزو و  این آرایه .شـوندیم

ابیاتش افزوده اســت و گاه در ســطرهای   یآهنگبه زیبایی و خوش ،مجموعه شــعری این   در

شـاعر به کمک همین  در حقیقت   حروف را به شـکل زیبایی مشـاهده کرد. ۀنغم  توانیشـعر م

یقی، به  کندیرا خلق م  جادوی مجاورت  ینوعآرایه که به یقی درونی، از بُعد موسـ ویژه موسـ

از   .کرده اســتآثار شــعری روزگار ما را خلق   ن یترن ی و آهنگ  ن یتر، هماهنگن یترمتناســب

ــعارچهار  میان  ــفیعی    نوع کارکرد ادبی در اش ، جناس، ســجع، اتباع(،  ییآرا)واج  یکدکن ش

 ۀبه کمک نغم  شـفیعی کدکنیدر حقیقت  اسـت.   بیشـتر  به سـایرین   نسـبتیی  آرابسـامد واج

اغلب قطعات    یطوربه زده اسـتجادوی مجاورت    دسـت به ایجاد انواع خاصـی از حروف،

ی  هبیشـترین کارکرد را در مجموع  ایۀ زیبای ادبی اسـت و این آرایهاز این آر  متأثرشـعری او 

ــادی  ــو باعث لطافت، دل هبه خود اختصــاص داد طفلی به نام ش و بالا بردن آهنگ و   ین ی نش

ــیقی خـاص و و  ــ  در این مجموعـه یاژهیموسـ ــت.شـ جنـاس زائـد  نیز    هـااز میـان جنـاس  ده اسـ

 از واســـت  به خود اختصـــاص داده مذکور    یبیشـــترین بســـامد را در مجموعه دفتر شـــعر

 ها به دلیل دقتجناس  .شــودیمحســوب م  مجموعه  در این   مجاورت  یبارز جادو  یهانمونه

و علاوه بر لذّت و   اندشـدهآهنگ انتخابدر گزینش واژگان، درسـت و دقیق و خوش  شـاعر

در مقایســه با دو  نیز  عاطفه و احســاسهســتند.  معنا و مفهوم شــعر نیز ســهیم    یزیبایی در القا

امد را  و القاکارکرد معنایی دیگر که عبارت از القای تصـویر  ترین بسـ تند بیشـ در ی صـدا هسـ

فیعی کدکنی  . در حقیقتانددادهبه خود اختصـاص  این مجموعه   زبان   یهاتی با تمام ظرف  شـ

ــت و روح و  ــمون و مفهوم و انتقـال عـاطفـه از جـادوی مجـاورت بهره برده اسـ در القـای مضـ

بعد    ازنظر کاربرد معنایی  یموردبررس ـ  پایه اصـلی اشـعار .دهدیکالبد خاصـی به متن شـعری م

که شـاعر برای اهداف و نیت خود از آن سـود اسـت    از القای احسـاس به اتکای صـور خیال

ســهم بیشــتری در پیوند صــور خیال و خلق این    جادوی مجاورت  ن ی بن یو درا جســته اســت  

از قوه تخیل خود با اسـتفاده از کلمات جادویی بهره   شـاعرهر آنچه  اسـت.  تصـاویر ایفا نموده 
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عر را زیباتر جلوهمی اعر در این مجموعه   دهد. می  برد به همان اندازه شـ تعاره  شـ از صـنعت اسـ

نعت   « نهایت بهره رامجاور یکمک جادونیز، با  ت. صـ خیصبرده اسـ روده  نیز  تشـ  هایدر سـ

فیعی   یاری از سـروده  ی برخوردار اسـتاژهیوی از جایگاه  کدکن شـ این مجموعه   یهاو در بسـ

ودیماین صـنعت با گسـتردگی فراوانی دیده  مار تشـخ. در حقیقت  شـ که در آن   ییهاصی شـ

عار  یجایزیبا و تخیلی در جا  یهاو مثال  نیسـتکم   رددا  مجاورت وجودجادوی   اعر     اشـ شـ

 ــیدیـده م ــدیمبـه نظر    .دوشـ ــفیعی کـدکنی    رسـ ــاویر مـادی، ایمـاژهـای دکتر شـ بـه دلیـل تصـ

تندتر  فهمقابل نونده  هسـ تری با این تصـاویر برقرار م  و ذهن شـ و صـور خیال    دن کیارتباط بیشـ

ــی در  ادی و حسـ أثیر مـ اورت تـ ادوی مجـ دد جـ ه مـ ادی بـ ای مـ اژهـ اورت ایمـ انتزاعی در مجـ

و اوج لذت هنری و ادبی  بخشــدیو به تصــاویر عینیت و اتحاد م آوردیخواننده به وجود م

ذت متن را افزون م  رددر پی دا ه لـ و تصــــاویر را   دای ـنم ـیو در هنگـام خوانش متن، مرتبـ

ل ابـ مقـ اخـت  ــنـ ابی ـترک  .دن ـکیدرک و شـ ابعی،  هـ هی تـ ه    اگرچـ ت بـ ــبـ د کمتری نسـ بســــامـ

ــی از بکـار بردن اتبـاع در   دارنـد امـامجموعـهدر این    کـارکردهـای ادبی دیگر لـذت ادبی نـاشـ

 است.ری گچشمهمچنان    قی درونی اشعارموسی 

 تعارض منافع

 تعارض منافع ندارم. 

 منابع

 چاپ اول، نشر قطره. ی،شناس( مقدمات زبان۱۳۷۵باقری، مهری )

 تهران: نیلوفر. ،چاپ دوم ،ترجمه مشهد نونهالی ،( نقد ادبی در قرن بیستم۱۳۹۰، ژان ایو )هیتأد

ــعار مهدی اخوان ثالث( نقش آواها در ۱۳۹۵) ثابت، نیره  ــازی اش ــاس ــی ی هنامپایان  ،فض ــناس کارش

 قزوین. )ره( امام خمینی یالمللنیزبان و ادبیات فارسی، دانشگاه ب یهرشت .ارشد

ــاخمـان،   ــتـان نـامـه بهمنیـاری،   (۱۳۹۳) محمـدرضـ ــی جـادوی مجـاورت در امثـال داسـ  نـامـهانی ـپـابررسـ

 کارشناسی ارشد، دانشگاه ایلام.
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عر کارکرد واج  (۱۳۸۹روحانی، مسـعود و عنایتی قادیکلایی، محمد ) یقی شـ آرایی و تکرار در موسـ

 .۴۰-۶۰ صص ،۲۸ شماره ، ۷ادبی، سال  یهاپژوهش یهفصلنام ،احمد شاملو

 جلد اول، تهران: علمی و معین. ،( مجموعه مقالات۱۳۶۷، حمید )کوبنیزر

بررســـی جادوی مجاورت در شـــعر   (۱۳۹۹ســـخاوی، لطیفه، علی مددی، منا و محمدی، حســـین )

،  مزینانی و نیلوفر بهاری  محمدکاظمشــعر ناصــر کشــاورز، شــکوه قاســم نیا،    برهیتککودک با  
 .۲۱۹-۲۵۰، صص ۲۲، شماره ۱۱مجله مطالعات زبانی و بلاغی، سال 

 صـص ،۲شـماره ل،  بخارا، سـال اوّ  یهمجلّ ،( جادوی مجاورت۱۳۷۷) ، محمدرضـایکدکن شـفیعی

۲۶-۱۵. 

 تهران: نشر آگاه.، چاپ چهارم ،موسیقی شعر (۱۳۷۳، محمدرضا )کدکنی شفیعی

 تهران: سخن. ،چاپ اول ، برای صداها یانه یی الف( آ ۱۳۷۶محمدرضا )کدکنی،  شفیعی

 تهران: سخن.، چاپ اول، دوم آهوی کوهی یه هزار ب( ۱۳۷۶) ، محمدرضاکدکنی شفیعی

 تهران: سخن.دوم، چاپ ، ادوار شعر فارسی (۱۳۸۳، محمدرضا )کدکنی شفیعی

 تهران: نشر سخن.، چاپ اول، طفلی به نام شادی (۱۳۹۹، محمدرضا )کدکنی شفیعی

مجله   «یمثنویی از جادوی مجاورت در  ها»جلوه (  ۱۳۸۳)  ترایمشفیعی کدکنی، محمدرضا، گلچین،  

، ۵و   ۴، شـماره دوره ۱۳۸۱و بهار    ۱۳۸۰دانشـکده ادبیات و علوم انسـانی دانشـگاه تهران، زمسـتان 

 ۴۲-۲۹ ص

ایران نامگ،  ،محمدرضـا شـفیعی کدکنی  هنگاهی به موسـیقی شـعر نوشـت  (۱۳۹۵صـابری نیا، مسـعود )

 .۳۶-۴۸ صص ،۴شماره ل، سال اوّ

کارشــناســی   یهنامپایان،  ( بررســی جادوی مجاورت در شــعر معاصــر فارســی۱۳۹۰ضــیایی، بهاره )

 .دانشگاه شهرکرد .ارشد
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 و احسـاسـاتآن با موضـوع تخیل    وندیو پنگاهی دیگر به موسـیقی شـعر   (۱۳۸۴فیاض منش، پرند )

 .۱۶۳-۱۸۶، صص ۴فارسی، شماره  اتیو ادبی پژوهش زبان دو فصلنامهشاعرانه، 

 تهران: اطلاعات.، چاپ اول ،سال تنهاییها ( صد۱۳۸۸فیضی، کریم )

  .سخنانتشارات  :تهران، چاپ اولو، بدیع ن (۱۳۸۰) مهدی محبتی،

ی و کاربرد آن در زبان فارسـی، چاپ دوازدهم، تهران،  شـناس ـزبان( مبانی ۱۳۹۵نجفی، ابوالحسـن )

 انتشارات نیلوفر

فارسـی از منظر جادوی مجاورت )بر اسـاس   وحکمامثال(، بررسـی  ۱۳۹۵سـیلاب، عزیزه )  پور  للهنصـرا

  کارشناسی ارشد. دانشگاه پیام نور آذربایجان شرقی. نامهانیپادهخدا(،  وحکمامثال

Translated References to English 

Bagheri, Mehri (1375), Introduction to Linguistics, first edition, Drop 

Publishing 

Faizi, Karim (2008), hundreds of years of loneliness, first edition, 

Tehran: Information 

Fayaz Menesh, Parand (2004), another look at the music of poetry and 

its connection with the topic of imagination and poetic emotions, 

Persian language and literature research quarterly, number 4, pp. 163-

186 

Khaman, Mohammad Reza (2013), examining the magic of proximity 

in the parables of Bahmaniari's story, master's thesis, Ilam University 

Mohabati, Mehdi (2000), New Badie, first edition, Tehran: Sokhon 

Publications 

Najafi, Abolhasan (2016) Linguistics basics and its application in 

Persian language, 12th edition, Tehran, Nilufar publications. 

Nasra...pour Silab, Azizah (2015), a review of Persian proverbs and 

sayings from the perspective of proximity magic (based on Dehkhoda's 



 )) |  نام خانوادگی نویسنده اول و دوم )بیش از دو نویسنده نام خانوادگی نویسنده اول و همکاران

proverbs and sayings), master's thesis. East Azerbaijan Payam Noor 

University. 

Rouhani, Masoud and Enayati Qadiklai, Mohammad (2008), the 

function of phonology and repetition in the music of Ahmed Shamlou's 

poetry, Literary Research Quarterly, year 7, number 28, pp. 40-60 

Sabrenia, Masoud (2015), a look at the music of poetry written by 

Mohammadreza Shafiei Kodkani, Iran Nameg, first year, number 4, pp. 

36-48. 

Sakhavi, Latifah, Ali Madadi, Mena and Mohammadi, Hossein (2019), 

examining the magic of proximity in children's poetry based on the 

poetry of Nasser Keshavarz, Shkowe Qasim Nia, Mohammad Kazem 

Mezinani and Nilufar Behari, Journal of Linguistic and Rhetorical 

Studies, Year 11, Number 22. pp. 219-250 

Shafi'i Kodkani, Mohammad Reza (1373), music of poetry, 4th edition, 

Tehran: Aghah Publishing 

Shafi'i Kodkani, Mohammad Reza (1376 A), a mirror for sounds, first 

edition, Tehran: SokhnShafi'i Kodkani, Mohammad Reza (1376 B), the 

second millennium of mountain deer, first edition, Tehran: SokhnShafi'i 

Kodkani, Mohammad Reza (2013), Persian Poetry Periods, second 

edition, Tehran: Sokhn 

Shafii Kodkani, Mohammad Reza (1377), Proximity Magic, Bukhara 

Magazine, Year 1, Number 2, pp. 15-26 

Shafi'i Kodkani, Mohammad Reza (2019), A child named Shadi, first 

edition, Tehran: Sokhon 

Shafii Kodkani, Mohammad Reza, Golchin, Mitra (2013) "Effects of 

the Magic of Proximity in the Masnavi" Journal of Faculty of Literature 

and Humanities, University of Tehran, Winter 2013 and Spring 2013, 

Volume 4 and 5, pp. 42-29 

Tadiyeh, Jean Yves (1390), literary criticism in the 20th century, 

translated by Mashhad Nonhaali, second edition, Tehran: Nilofer 



 فصل سال |  شماره؟| سال؟|  ام مجلهن  |))

Thabit, Nireh (2015), the role of sounds in the creation of space in the 

poems of Mahdi Akhwan the Third, master's thesis. Department of 

Persian Language and Literature, Imam Khomeini International 

University (RA) Qazvin 

Zarinkoob, Hamid (1367), collection of articles, first volume, Tehran: 

Elmi and Moin 

Ziyai, Bahare (2019), examining the magic of proximity in 

contemporary Persian poetry, master's thesis. Shahrekord University. 

 


