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ABSTRACT 

Image schemas are mental representations that provide basic patterns for 
understanding conceptual relationships. Human beings construct image 
schemas on the basis of the interaction between their bodily conditions and 
their physical environment and subsequently share these schemas with their 
society and audiences. Ferdowsi’s Shahnameh is a distinguished epic and 
mythical work of Persian literature that conveys and concretizes valuable 
cultural, social, and, more broadly, human concepts. The representation of 
image schemas in this work plays an important role in the conceptualization 
of meaning. Various characters play roles in the Shahnameh, each 
representing different characteristics of human beings. Among the 
influential stories in the Shahnameh, the story of “Bijan and Manijeh” 
contains events that can represent and conceptualize various aspects of 
human life and, in particular, provide a basis for image-schematic 
conceptualization. Accordingly, the present study aims to investigate the 
representation of three types of image schemas, namely the containment 
schema, path schema, and force schema, based on Johnson’s (1987) model, 
in the story of “Bijan and Manijeh” in Ferdowsi’s Shahnameh. The results of 
the data analysis revealed a significant difference (p < 0.05) among the 
representations of the three image schemas. In particular, the most 
important finding of the present study is that the path schema is the 
dominant image schema in the story of “Bijan and Manijeh”, representing 
the concepts of movement and dynamism in human life. 
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Introduction 

In recent decades, scholars and researchers in fields related to the cognitive approach, 
particularly cognitive linguists and cognitive psychologists, have paid considerable attention 
to image schemas. The concept of the image schema originates in the notion of embodied 
cognition and experience, which was raised by Lakoff and Johnson (1980) in their discussion 
of the origins of the complexity of the human conceptual system. According to them, 
embodied experience provides the basis for the formation of concepts. 

Johnson (1987) defines image schemas as recurring and dynamic patterns of 
perceptual interaction and motor programs that provide coherence and structure to our 
experience. Accordingly, schemas establish connections among human experiences, 
perceptions, and mental processes, which can influence the formation of new experiences and 
perceptions and contribute to cognition. Given the embodied nature of conceptualization, 
image schemas encompass various types, including the containment schema, path schema, 
and force schema. Conceptual structure is organized within a metaphorical system 
characterized by related sets of conventional associations or mappings between concrete and 
abstract domains. A domain in conceptual metaphor theory is a body of knowledge that 
organizes related concepts. Image schemas are important because they can provide an 
experiential basis for such metaphorical mappings (Evans and Green, 2006: 190; Kövecses, 
2020: 17; Lakoff and Johnson, 1980: 254). 

Among the great literary works of Persian literature, Ferdowsi’s Shahnameh is a 
mythical, ancient, and epic work regarded as a valuable masterpiece from both cultural and 
linguistic perspectives and has attracted researchers’ attention from various viewpoints. The 
story of “Bijan and Manijeh” is considered one of the heroic-lyrical narratives of the 
Shahnameh, in which the role of women is particularly noteworthy (Aydenloo, 2016: 120). This 
story combines resourcefulness, deception, love, and war, while fate intervenes in the course 
of events (Mahmoudi and Ghasemi, 2022: 155). Moreover, based on an in-depth analysis of 
its structure, the story of “Bijan and Manijeh” has been shown to have been influenced by 
fertility rituals (Malmir and Hosseinpanahi, 2012: 109). 

Considering the importance of the use, conceptualization, and representation of 
various types of image schemas in conveying concepts related to human life in Ferdowsi’s 
Shahnameh, as well as the distinctive characteristics of the two characters, “Bijan” and 
“Manijeh”, in this epic, lyrical, and mythological work, the present study aims to examine the 
representation of various types of image schemas, including the containment schema, path 
schema, and force schema, based on Johnson’s (1987) model, in the story of “Bijan and 
Manijeh” in Ferdowsi’s Shahnameh. Accordingly, the null hypothesis of the present study is 
that “there is no significant difference in the frequency of occurrence of the various types of 
image schemas, including the containment schema, path schema, and force schema, in the 
story of ‘Bijan and Manijeh’ in Ferdowsi’s Shahnameh.” 
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Literature Review 

The theory of image schemas proposed by Johnson (1987) has attracted the attention of many 
researchers interested in cognition, particularly embodied cognition, across various fields, 
including literature. Some of the relevant studies are presented below. Fazaeli and Sharifi 
(2013) examined Persian proverbs in which a problem and ways of dealing with it are 
represented within the framework of the force schema. They argued that the frequency of 
different manifestations of the force schema in the proverbs under study provides insights 
into Iranian ethnopsychology. Ameri et al. (2019) examined image schemas in Hafez’s poetry, 
as an example of classical Persian poetry, and Sohrab Sepehri’s poetry, as an example of 
modern Persian poetry, based on Johnson’s (1987) theory of image schemas. They 
demonstrated that the poetry of the two poets differs in its use of image schemas. Fayazi and 
Ahmadpour Lakhtaji (2022) also examined the role of image schemas in conveying the themes 
of Forough Farrokhzad’s poetry. Their study showed that path schemas in Farrokhzad’s 
poetry represent themes and concepts such as “loneliness,” “despair and sadness,” “avoidance 
of sin,” and “the desire to strive and seek new experiences.” 

As is evident, the study and identification of image schemas, their types, and the 
concepts they represent are of particular importance. In this regard, there is a research gap 
concerning the study of image schemas in the Shahnameh, an enduring and influential work of 
Persian literature. Most studies conducted on Ferdowsi’s Shahnameh from a cognitive 
perspective have examined conceptual metaphors, including the studies by Seraj and 
Mahmoudi Bakhtiari (2018) and Khalifehloo and Mojahedi Rezaian (2022). However, many 
cognitive linguists consider image schemas to constitute the basis for the formation of 
conceptual metaphors. Therefore, their study and understanding appear necessary and 
valuable. 

Research Methodology 

The present study employs a descriptive-analytical method. The data were selected from 
Ferdowsi’s Shahnameh, based on the Julius von Mohl edition and the Moscow edition (2008), 
covering the story from its beginning to “Bijan’s Return with Gasteham,” comprising a total 
of 1,283 verses. First, the three types of image schemas proposed by Johnson (1987), namely 
the containment schema, path schema, and force schema, were identified in the story of 
“Bijan and Manijeh”. The collected data were then analyzed using SPSS. The frequency of the 
different types of image schemas was calculated and presented in a frequency table. 
Subsequently, the chi-square test was employed to examine the null hypothesis of the study, 
namely that there is no significant difference in the frequency of occurrence of the various 
types of image schemas, including the containment schema, path schema, and force schema, 
in the story of “Bijan and Manijeh” in Ferdowsi’s Shahnameh, at a significance level of 0.05 (p 
< 0.05). 
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Findings 

To describe and analyze the collected data, examples of the three types of image schemas 
identified in the story of “Bijan and Manijeh” in Ferdowsi’s Shahnameh, based on Johnson’s 
(1987) model, are presented below. 

a) Containment schema: Humans develop a containment schema through 
experiences of being in enclosed places, such as xɒne “home”, and of placing various objects 
in spaces that provide containment. Accordingly, in the story of “Bijan and Manijeh”, del 
“heart” and diːde “sight” are conceptualized as containers that can be filled with ænduh 
“sorrow” or xuːn “blood”. In the story, words such as del “heart” are generally used to 
represent a contained space capable of accommodating abstract concepts such as ænduh 
“sorrow”, gonɒh “guilt”, and omid “hope”. This type of embodied conceptualization gives 
abstract concepts greater experiential concreteness. 

b) Path schema: A path schema is an abstract schema formed in the mind through 
experiences of human movement and other phenomena in the surrounding environment. It 
can also be applied to entities that are not themselves capable of physical movement. For 
example, in the story of “Bijan and Manijeh”, xɒːb ræftæn “to go to sleep” represents an image 
schema in which sleep is conceptualized, through the experience of physical movement, as a 
path toward which one can move. Similarly, færɒːz ɒmædæne noruːz “the rise of Nowruz” 
means resiːdæne noruːz “the arrival of Nowruz” and is formed on the basis of the path schema, 
whereby the event of Nowruz is conceptualized as an entity that can move toward and reach 
a particular place or destination. 

c) Force schema: A force schema develops from a person’s physical experiences 
of movement, force, and obstacles. In everyday life, people encounter individuals or things 
that oppose them. They generally have three options when facing such an opposition or 
obstacle: they may remain behind the obstacle and be unable to move, pass through or around 
it and continue on their way, or remove it from their path. Through such experiences, people 
develop image schemas that they subsequently use to understand and interpret different 
experiences. For example, in the story of “Bijan and Manijeh”, sepær “shield”, as a “barrier 
against evil”, forms a force schema based on human experience of the physical environment. 
Similarly, zendɒn “prison” is conceptualized as a “barrier” representing a force schema based 
on human experience of the physical environment. 

The frequency of image schemas in the verses under study from Ferdowsi’s Shahnameh is 
presented below. As Table 1 shows, among the three image schemas, the path schema, with 
a frequency of 52.3%, has the highest frequency in the story of “Bijan and Manijeh”. It is 
followed by the force schema, with 31.7%, and the containment schema, with 16.1%. 
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Table 1. Frequency of image schema types in the story of “Bijan and Manijeh” in Ferdowsi’s 
Shahnameh 

To test the null hypothesis that there is no significant difference in the frequency of 
occurrence of the three types of image schemas in the story of “Bijan and Manijeh” in 
Ferdowsi’s Shahnameh, a chi-square test was conducted. As shown in Table 2, the results 
indicate a significant difference among the frequencies of the image schemas. In other words, 
path schemas occur significantly more frequently than the other image schemas. 

Table 2. Chi-square test of image schema types in the story of “Bijan and Manijeh” in 
Ferdowsi’s Shahnameh 

Considering the p-value obtained from the statistical test (0.00), the null hypothesis 
is rejected at the 0.05 significance level (p < 0.05). 

Conclusion 

The representation of various image schemas in conveying different cognitive concepts and 
meanings is one of the characteristics of Ferdowsi’s Shahnameh. Each image schema is used 
for a particular purpose in the text, depending on its application, characteristics, and role. The 
findings show a significant difference among the frequencies of the various image schemas 
proposed by Johnson (1987) in the story of “Bijan and Manijeh”. In other words, path 
schemas occur significantly more frequently than the other types of image schemas. 

Path schemas are formed on the basis of human experiences of movement, 
locomotion, and interaction with the surrounding environment (Johnson, 1987). The path 
schema consequently has a high frequency of representation in human life and, by extension, 
in human cognition and language. Accordingly, Bijan is represented in Ferdowsi’s Shahnameh 
as a heroic character who chooses a path and moves along it to reach a goal. In this regard, 
Jafari and Choghadi (2013) state that Ferdowsi’s story of “Bijan and Manijeh” is based on the 
hero’s journey, in which the hero sets out on a symbolic and dangerous path to achieve a 
more complete and developed personality. This characteristic may account for the high 

Image schema   Frequency Percent Valid Percent Cumulative 
Percent 

Path schema 114 52.3 52.3 52.3 
Containment schema 35 16.1 16.1 68.3 
Force schema 69 31.7 31.7 100 
Total 218 100 100  

Test Value df Asymptotic Significance (2-sided) 
Pearson Chi-Square 436.000a 4 .000 
Likelihood Ratio 434.606 4 .000 
Linear-by-Linear Association 116.329 1 .000 

N of Valid Cases 218   
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frequency of path schemas observed in the story of “Bijan and Manijeh” in Ferdowsi’s 
Shahnameh. This finding is also consistent with the findings of Ameri et al. (2019) concerning 
Hafez’s poetry as an example of classical Persian poetry, as well as those of Fayazi and 
Ahmadpour Lakhtaji (2022) concerning Forough Farrokhzad’s poetry as an example of 
modern Persian poetry, regarding the use of path schemas. 

Since human thought, cognition, and language are metaphorical in nature (Johnson, 
1987: 13; Kövecses, 2020: 17; Lakoff and Johnson, 1980: 254), metaphor plays an important 
role in the formation of our conceptual system. Therefore, the first level of the schema system, 
namely image schemas, is of considerable importance in the formation of higher-level 
structures and ultimately of conceptual metaphors. Accordingly, examining and analyzing 
schemas in influential Persian works such as Ferdowsi’s Shahnameh can contribute to a deeper 
understanding of their epic, historical, mythological, cultural, and narrative concepts and 
features and their applications in fields such as psychology, literary criticism, and education. 
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 یفردوس ۀشاهنام

 چکیده  
بازنمابه  يریتصو  يهاوارهطرح الگوها  شوندیمحسوب م  یذهن  يهاییعنوان  درك روابط    يبرا  یاصل  يکه 

خود نسبت    یجسمان  تیو وضع   طیتعامل شرا  ه یرا بر پا  يریتصو  ي هاواره. انسان طرح دهندی را شکل م  یمفهوم
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  ی معان  يسازدر آن بر مفهوم  يریتصو  يهاوارهطرح   یی و بازنما  کندی م  يسازی ن یرا منتقل و ع  ی انسان  یطورکلبه
ا  ینگوناگو  يهاتیاست. شخص  گذارر یتاث نماد  کنندینقش م  يفایدر شاهنامه   يهایژگیاز و  يکه هر کدام 

با    ژه»یو من   ژن ی«داستان ب  ،یفردوس  ۀدر شاهنام  رگذاریتأث   يهاداستان  انی. در م کنندی م  ییمختلف بشر را بازنما
  ی زندگ   میاز مفاه  يساز وارهطورخاص طرحو به  يسازمفهوم  ،ییبازنما  تواندیهمراه است که م  ییدادهایرو

 وارهشامل طرح  ير یتصو  يهاوارهانواع طرح  ییبازنما  یهدف پژوهش حاضر بررس  اساس،نیانسان باشد. برا
) در  1987جانسون (  يبراساس الگو  یقدرت  يریتصو  وارهو طرح  یحرکت  يریتصو  وارهطرح  ،یحجم  يریتصو

  نی) بp>05/0(  يداد تفاوت معنادار  انها نشداده  لیتحل  جیاست. نتا  یفردوس  ۀشاهنام  ژه»یو من  ژنی«داستان ب
پژوهش   افته ی  نیترطورخاص، مهموجود دارد. به  ژه»یو من   ژنیدر «داستان ب  يریتصو  يهاوارهطرح   ییبازنما

است که مفهوم حرکت    ژه»یو من  ژنیواره غالب در «داستان بطرح  یحرکت  يریواره تصواست که طرح  نیحاضر ا
 . کندی م ییرا بازنما یدر زندگ ییایو پو
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 همقدم

را    ايو برجسته  ویژه  گاهیجا  ریاخ  هايدر دهه  پردازدیکه به مباحث مربوط به ذهن م  یعلوم شناخت
حوزه آوردهبه  گوناگون  هايدر  هم  دست  عملکرد    يهاجنبهۀ  است.  ناخودآگاه  و    و خودآگاه 

  يرگیمیصمسازي، تمفهومبر درك،  به نوبه خود  که  قرار دارند  شناخت  تحت تاثیر    یذهن  يهافرآیند
در    یشناخت  شناسیزبان  کردیرو  .)284:  2004،  2؛ مندلر22:  2007،  1ایونز(  گذارنداثر میله  أو حل مس

پردازش و انتقال اطلاعات    ،دهیسازمان  يبرا   ي تأکید دارد که زبان ابزار  دهیعق  نیزبان بر ا  لیتحل
زبان اوا  یشناخت  شناسیاست.  و  هفتاد  دهه  اواخر  هشت  لیدر  اند  اددهه  آثار  همچون    یشمندانیدر 

.  شد مطرح  )  2000(  6)، و تالمی1991،  1987(  5)، لانگاکر1980(  4)، لیکاف و جانسون1987(  3لیکاف
رو تجرب  یمفهوم  هايه یپا  لیتحل  ،یشناخت  شناسیزبان  کردیبراساس    عنوانبه  یزبان  هايمقوله  یو 

  ی طیو مح  یتجرب  يرهایتأث  وپردازش    يسازوکارها  ،بندياصول طبقه  ،دهیاز سازمان  هاییانعکاس
م  بررسی مورد   کیکنز  رندگییقرار  و  زبان).  3:  2007،  7(گیرارتز    و  گرا صورت  شناسی همچون 

از    یبلکه با تنوع  ؛میستیواحد مواجه ن  هینظر کی  با  ما  زین  یشناخت  شناسیدر زبان  گرا نقش  شناسیزبان
: 2006؛ گیرارتز،  65:  1396  رمقدم،ی(دب  سروکار داریم  ،وجوه اشتراك دارند  انیکه در بن  ییکردهایرو
2-3(.    

پردازان است،  طور کلی مورد توجه بسیاري از نظریهبه ذهن و زبان به  اگرچه رویکردهاي شناختی
دستورشناختانجام  هاي پژوهش  نیشتریب  اما  با  رابطه  در  معناشناس  یشده  گرفته    یشناختیو  صورت 

به چ  میریاست. اگر بپذ نماد زبان  به    صرفاً   ی نگرش   نیدر جهان خارج دلالت دارد، چن  يز یکه هر 
برخوردار باشد که بتواند    یاز مبان  دیبا  یمعناشناس  کهیدرحال  شود؛می  محدود  هاواژه  حیصر  یمعان
معنا به   یعنیقرار دهد؛    ی را مورد مطالعه و بررس  یبافت  یو حت  ياستعار ،يمجاز   ، یضمن  ح،ی صر  یمعان

در    .)397:  1387  ،ي(صفو   کندیو درك م   بردمی  کاربه  یمطالعه شود که انسان در زندگ  ايآن گونه
  هاي ساخت  ب،یترت  ن یشده است. به ا  يقرارداد   یمفهوم  هاي بر ساخت  یمبتن  معنا  ،یشناخت  یمعناشناس
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  ق طری  از  ها که انسان  کنندیم  ییرا بازنما  اي یمقولات ذهن  یشناخت  هاي حوزه  ر یهمچون سا  ییمعنا
    .)19: 2004، 1زکرافت و کرو؛ 27-26: 2007،  ایونز(  اندها شکل دادهبه آن اتشانیتجرب

دهه اخیر،  در  حوزههاي  پژوهشگران  و  رو  هايدانشمندان  با  همچون    ،یشناخت  کرد یمرتبط 
شناختزبان روانشناسان  و  شناختی  ی  پژوهششناسان  و  هايدر  توجه  طرح  ايژهیخود  هاي  وارهبه 

گیرد  نشأت می  3شدهواره تصویري از فرضیه شناخت و تجربه جسمیمفهوم طرحدارند.    2تصویري
براینکه پیچیدگی نظام مفهومی انسان از کجا  ) مبنی1980که نخستین بار با پرسش لیکاف و جانسون (

هاي جسمی ما و  شود، مطرح شد. به اعتقاد آنها این پیچیدگی حاصل ارتباط میان ویژگیناشی می
شده پایه و اساس ساختن مفاهیم توانیم بسازیم، به این معنا که تجربه جسمیانواع مفاهیمی است که می

کارگیري حواس مختلف، ادراك و حرکت در فضاي  گیري این مفاهیم مستلزم بهاست؛ البته شکل
بافت اجتماعی و فرهنگی نیز دارد   ، 4و گرینونز  ی ؛ ا72:  2007ونز،  ی (اسه بعدي است که ریشه در 

 ). 39: 1397مهند، راسخ؛ 215-216: 2006

هاي ادراکی و  هاي تصویري را الگویی تکرارشونده و پویا از تعاملواره) طرح1987جانسون (
میبرنامه درنظر  حرکتی  میهاي  ساختار  و  پیوستگی  ما  تجربه  به  که  اساس،  گیرد  براین  دهد. 
توانند کنند که میهاي ذهنی انسان ارتباط برقرار میها و پردازشها و دریافتها میان تجربهوارهطرح

شکل تجربهدر  دریافتگیري  و  اصطلاح  ها  باشند.  تأثیرگذار  بهتر  شناخت  همچنین  و  جدید  هاي 
طرح در  روان  واره«تصویر»  در  اصطلاح  این  معادل  بهتصویري  است،  تجربه  طوريشناسی  که 

شود.  نیز نامیده می  6سازد و تجربه حسیرا به تجربه نشأت گرفته از جهان خارج مرتبط می  5تصویرگرا
«طرح رواناصطلاح  از  که  نیز  میواره»  تعبیر  معنا  این  به  شده  گرفته  شناختی  که  شناسی  شود 

الگوهایی  وارهطرح شامل  انتزاعی  مفاهیمی  بلکه  نیستند،  جزئیات  با  و  غنی  مفاهیم  تصویري  هاي 
؛ 106:  2007هاي ذهنی هستند (اونز،  شده و بازنماییهاي تکراري از تجربه جسمیگرفته از نمونهشکل

ترتیب، ). بدین9:  2008،  8؛ شریفیان، دیروِن و نایمیر34:  1980،  7؛ روملهارت30  -28:  1987جانسون،  
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و مفاهیم واژگانی    1گیري ساختار مفهومیتوانند پایه و مبنایی را براي شکلهاي تصویري میوارهطرح
انسان فراهم  غنی  :  1987؛ جانسون،  223:  2006؛ اونز و گرین،  134:  2007سازند (اونز،  تر در ذهن 
گوناگونی انواع  شدگی  سازي براساس جسمیبا توجه به ماهیت مفهوم  هاي تصویري وارهطرح  ).13

طرح  3یحرکت  ير یتصو  وارهطرح  ،2یحجم  ي ریتصو  وارهطرحهمچون    4ی قدرت  يریتصو  وارهو 
با مجموعهدهی میسازمان  5دارند. ساختار مفهومی برحسب نظام استعاري هاي مرتبطی از  شود که 

گردد. حوزه در نظریه  هاي عینی و انتزاعی مشخص میقرادادي بین حوزه  6هايها یا نگاشتتداعی 
مفهومی سازمانمجموعه  7استعاره  را  مرتبط  مفاهیم  که  است  دانش  از  میاي  اهمیت  دهی  کند. 

هاي استعاري  توانند پایه و بنیان عینی را براي این نگاشتهاي تصویري در این است که میوارهطرح
). در  254:  1980،  و جانسون  کافیل؛  17:  2020،  8؛ کووچش190:  2006فراهم سازند (اونز و گرین،  

عنوان ساختارهاي مفهومی براساس  هاي مفهومی را به) استعاره55- 51:  2020این رابطه، کووچش (
طرح متمایز  طرح9وارگیسطوح  سطح  چهار  شامل  قلمروهاواره،  تصویري،  قالب10هاي  و   11ها، 

هاي تصویري  وارهترین سطح، سطح طرحبنیادي  و  گیرد. براین مبنا، اولیندر نظر می  12فضاهاي ذهنی
هاي تصویري در  وارهتوان طرحهاي مفهومی را میگیري استعارهاست. بنابراین، مرحله آغازین شکل

هاي تصویري  اي، طرحوارهواره) به دلیل ماهیت بسیار طرح53: 2020نظر گرفت. به اعتقاد کوچش (
بخشند. به ها معنا میگیرند و به گستره وسیعی از مفاهیم و تجربهدر بالاي کل نظام مفهومی قرار می

بهبود مهارتاي در شکلهاي تصویري از اهمیت و جایگاه ویژهوارهاین دلیل، طرح ها و  گیري و 
کنند. همین هاي شناختی و زبانی انسان برخوردار هستند و نقش مهمی را در این راستا ایفا میتوانایی

اي موردتوجه متخصصان  طور فزایندههاي تصویري و کارکرد آنها بهوارهامر موجب شده است طرح
ح روانوزهدر  همچون  گوناگون  زبانهاي  شناختی،  شناختی،  شناسی  ی،  تیترب  شناسیزبانشناسی 

 پژوهی و ادبیات قرار گیرد. متن
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ادبی   فارس  دردر میان آثار فاخر  اثر  ،یزبان    یو حماس  یباستان  ،اياسطوره  يشاهنامۀ فردوسی 
مورد    ی مختلف  هاي از جنبه  و  گردد یارزشمند محسوب م  ياست که از نظر فرهنگ و زبان شاهکار

شاهنامۀ فردوسی    تروای)  130:  1395(  و همکاران  ان یتوجه پژوهشگران قرار دارد. به اعتقاد رضوان
ا  هاي داستان  و   هااسطوره   که طوريبه  ؛است  ياستعار ادب  ی رانیکهن  متن  قالب  به  یدر    يریکارگبا 

  یروان  فیبا توص  ی فردوس.  دیآ  دیپد  یمتن سترگ  نچنی  تا  اندشده  يکربندیپ  یادب  ان بی  و  هااستعاره
نوع بشر را در طول زمان   هايتی شخص  ياریاز بس یی الگو  انه،یو م  ی مثبت و منف  هايتیژرف شخص

  ).80: 1398 ر،یمطابقت دارد (بازگ ن ینو شناسیکه با روان دهیکش ریبه تصو

شود که در آن نقش مهم  غنائی شاهنامه محسوب می-هاي پهلوانیداستان «بیژن و منیژه» از روایت
داستان    توانیرا م  ژهیو من  ژنیداستان ببراین،  ). علاوه120:  1395توجه است (آیدنلو،  و اصلی زن قابل

در    ي فراخوان، داوطلبانه پا  افتی دانست که با در  ژنیب  داستان یعنی  قهرمان   دنیرس  ت یشرح به فرد
  شود،یآغاز و به آن ختم م  نیزمرانی. او در چرخه کمال خود که از انهدیم  یو رشد روان  ت یفرد  ریمس

رو از  ن  یی ارویپس  نیوحش  ي رازها(گ  هیسا  یمنی اهر  ي روهایبا  با  قصه    یمنیاهر  ي دانا  ر یپ  رنگی)، 
قرار دارد،   اش يزیو غر  یستیسطح ز  نیترنییخود که در پا  یروان ناخودآگاه  يمای) با آننی(گرگ

شر،    نیآمده است، در سرزم  ریخ  نیکه از سرزم  ژن ی. بشودیدشوار م  ياو وارد مخمصه  کندیم  دارید
مخمصه    ن یرستم از ا  ياریاست. او سرانجام به دست  يزهدان مادر  ندهیکه نما  شود یم  ی چاه  یزندان
.  دهدیم  وندیکمال خود را به آغاز آن پ  ره یدا  انینقطه پا  ن،یزمرانیو با بازگشت به ا  ابد ییم  ییرها

صرف فراتر رفته و وجهه    يزیو غر  یستیز  يهاکه اکنون از جنبه  ژهیبا من  ژنیب  نی داستان با ازدواج نماد
در حقیقت داستان  . )156: 1392(جعفري و چوقادي،  ابدییم انیکرده است، پا کارمثبت خود را آش 

گري، نیرنگ، مهر و جنگ است و تقدیر در روند امور دخالت دارد  اي از چاره«بیژن و منیژه» آمیزه
قاسمی،   و  به155:  1400(محمودي  داستان  ،  علاوه)؛  من  ژنیب«ساختار  براساس  ژهیو  ژرف    ی بررس»، 

ها  داستان گری و اشکال متنوع آن در د است شکل گرفته يبارور يها نییآ ریتأثتحت ،ساخت داستان
   . )109: 1391پناهی، (مالمیر و حسین وجود دارد  زین

عنوان   آنچه  اهمگردید  براساس  به  توجه  مفهومرکارگیبه  ت یبا  بازنما  سازي ي،  انواع    یی و 
بشر در شاهنامۀ فردوسی و    یمختلف مرتبط با زندگ  م یبه منظور انتقال مفاه  هاي تصویري وارهطرح
ا  »بیژن» و «منیژه«  تیشخصدو  خاص    هاي یژگیو  نیهمچن   اي،و اسطوره  ی، غنائیاثر حماس  ن یدر 

بر به  است  درصدد  حاضر  تصویري وارهطرحانواع    یی بازنما  ی رسپژوهش    وارهطرحشامل    هاي 
جانسون    ي براساس الگو  یقدرت  ي ر یتصو  وارهو طرح  یحرکت  يریتصو  وارهطرح  ،یحجم  يریتصو
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صفر پژوهش حاضر   یۀاساس، فرض ن یشاهنامۀ فردوسی بپردازد. برا  »بیژن و منیژه) در «داستان 1987(
میبه   مطرح  صورت  «این  که  معنادارگردد  فراوان  يتفاوت  هاي  وارهطرحانواع    يرکارگیبه  ی در 

طرح  یحرکت  يریتصو  وارهطرح  ،یحجم  يریتصو  وارهطرحسه  شامل    تصویري   ي ریتصو  وارهو 
 .  »شاهنامۀ فردوسی وجود ندارد  »بیژن و منیژهدر «داستان  یقدرت

 پیشینه پژوهش 

) مورد توجه بسیاري از پژوهشگران  1987شده توسط جانسون (هاي تصویري مطرحوارهنظریه طرح
هاي مختلف از جمله ادبیات  شده، در حوزهطورخاص شناخت جسمیمند به مسئله شناخت، بهعلاقه

هاي  هاي تصویري پایه و بنیان عینی براي نگاشتوارهقرار گرفته است. همانطورکه عنوان شد طرح
هاي  اي برخوردار هستند. در ادامه برخی از پژوهشکنند که هر دو از اهمیت ویژهاستعاري فراهم می

 گردد.   انجام شده در این رابطه ارائه می

هاي زبان فارسی که در آنها مشکل  المثل) در پژوهشی به بررسی ضرب1392فضائلی و شریفی (
هاي آنها حاکی  واره قدرتی پرداختند. یافتهشده براساس چارچوب طرحو نوع برخورد با آن مطرح

بود که در   است: وجود  وارهشده طرحبررسی  المثلضرب   60از آن  امکان مطرح  هاي قدرتی سه 
ها راهکار یا  المثلتوان آن را از سر راه برداشت. در این گونه ضربمثابه یک سد که نمیمشکل به

امکان دوم این است که مشکل را میتوصیه براي حل مشکل وجود ندارد.  ارائه  اي  توان از طریق 
،  توان آن را پشت سر گذاشتعنوان یک سد که میراهکاري پیشنهادي برطرف کرد. وجود مشکل به

هاي آماري آنها نشان داد امکانات دوم و سوم به ترتیب بیشترین شود. بررسیامکان سوم محسوب می
ضرب در  را  بسامد  میزان  کمترین  امکانات  المثلو  بسامد  آنها،  باور  به  داشتند.  شده  بررسی  هاي 

ضربطرح در  قدرتی  رهیافتالمثلواره  شده،  بررسی  روانهاي  درباره  را  قومهایی  شناسی  شناسی 
دهند؛ بدین ترتیب که تفکر حاکم بر رفتار و منش قوم ایرانی در گذشته و حال این  ایرانی ارائه می

شود خود در برابر سد مشکلات پایداري داشته باشد، براي هر مشکلی در  بوده و هست که توصیه می
واجهه با مشکل و  وجوي راهکار و راه حلی باشد و همچنین سعی کند بهترین راه حل را در مجست

 رفع آن برگزیند.

سرکشیک عامري،  پژوهشی  ابوالحسنیزادهدر  و  (مقدس  نظریه  1398چیمه  براساس   (
( وارهطرح بررسی طرح1987هاي تصویري جانسون  به  بهواره)  شعر حافظ  عنوان  هاي تصویري در 
اي از شعر نو فارسی پرداختند. عنوان نمونهاي از شعر کلاسیک فارسی و شعر سهراب سپهري بهنمونه
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علاوه که  کردند  بررسی  را  موضوع  این  نوع  همچنین  در  شباهتی  و  تفاوت  چه  شعري،  قالب  بر 
هاي تصویري در شعر کلاسیک و نو فارسی وجود دارد. نتایج حاکی از  وارهسازي از نظر طرحمفهوم

اند. با این تفاوت که  هاي حجمی و حرکتی استفاده کردهوارهآن بود که هر دو شاعر بیشتر از طرح
هاي حرکتی و حجمی با اختلاف اندکی نزدیک بوده است؛ وارهدر نمونه کلاسیک حافظ تعداد طرح

هاي  وارههاي حجمی با اختلاف زیادي بیشتر از طرحوارهاما در نمونه شعر نو سهراب سپهري، طرح
بر دو علاوههاي حرکتی مورد استفاده قرار گرفته است؛ بنابراین، شعر این  وارهدیگر از جمله طرح

 هاي تصویري تفاوت دارند. وارهغالب، در استفاده از طرح

هاي ادبیات و  اي در حوزهرشتهاي میان) در مطالعه1395آبادي، عموزاده و توانگر (قادري نجف
زبانشناسی شناختی تعامل استعاره، شناخت، بدن و فرهنگ را مورد بررسی قرار دادند. به این منظور،  

شناسی شناختی  اي از عبارات مبتنی بر واژه چشم (دیده) در بوستان سعدي براساس رویکرد زبانپاره 
داده بررسی  شد.  تحلیل  و  واژهتجزیه  شکل  به  (دیده)،  چشم  داد  نشان  ذهن  ها  تجسم  در  زایا  اي 

سازي «احساسات» (عشق،  زبانان از طریق یک الگوي شناختی مشارکت دارد و در آن به مفهومفارسی
«ارزش فکرکردن)،  (دانستن، درك کردن،  ذهنی»  «قواي  حسادت)،  شادي،  فرهنگی»    هايتمایل، 

مهمان «ویژگی(احترام،  بینوازي)،  (حرص،  شخصیتی»  «پدیده هاي  و  و  رحمی)  محسوس  هاي 
هاي  پردازد. نتایج پژوهش آنها همچنین حاکی از آن بود که حضور قالبجسمانی» (مرگ، زمان) می

 پردازي است. هاي تصویري و مجاز در این مفهوموارهشناختی استعاره، طرح

هاي قدرتی  وارههاي شناخت حافظ، به تحلیل طرح) با هدف تبیین پایه1398تلخابی و عقدایی (
ها  ) در شعر حافظ پرداختند. نتایج مطالعه آن1987هاي تصویري جانسون (وارهبراساس نظریه طرح

کننده هاي قدرتی شعر حافظ، نشانگر نظام شناختی او هستند و تقویتحاکی از آن بود که استعاره
هاي قدرتی حافظ تابع تعداد محدودي نگاشت هستند شوند. استعارهشالوده تجربیات او محسوب می

هاي پایدار او با محیط فرهنگی و فیزیکی سرچشمه  ها از وحدت نگرش حافظ و کنشو این نگاشت
نوع زیست    توان طرز نگرش حافظ و هاي قدرتی شعر حافظ میوارهگیرند؛ بنابراین، با بررسی طرحمی

اساس، برمبناي شواهدي همچون «ریا، سرنوشت و غیره جهان و تجربه زیستی او را نیز شناخت. براین
هاي  تأثیر محیط زندگی، ایدئولوژي و تجربههاي حافظ تحتسدّ است» بیانگر این است که انگاره

 شخصی او شکل گرفته است.  

زینی و  سلیمی  (باقرآبادي،  از  1399وند  انواعی  بسامد  و  کاربرد  مقایسه  به  پژوهشی  در   (
طورخاص، آنها درصدد  هاي تصویري در اشعار سهراب سپهري و خلیل حاوي پرداختند. بهوارهطرح
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ها در شعر دو شاعر به چه میزانی بوده است  وارهها بودند که سهم هر یک از طرحپاسخ به این پرسش
بهره در  تاثیري  شاعران چه  فکري  مبانی  نیز  نوع طرحو  از  است.  وارهگیري  داشته  آنها  بسامد  و  ها 

ها و نیز عزلت  هاي پژوهش حاکی از آن بود که هنر نقاشی سپهري، دورن مایه عرفانی سرودهیافته
«طرح تا  است  شده  موجب  او  باشد.  وارهشاعرانه  داشته  اشعارش  در  بیشتري  بسامد  حجمی»  هاي 

هاي  وارههاي اندیشه و اندوه حاکم بر قصاید خلیل حاوي، «طرحدرمقابل، به دلیل برخی نابسامانی
 تري برخوردار بودند.هاي اجتماعی هستند از فراوانی بیشقدرتی» که نمایانگر شکست در مسیر فعالیت

ها در انتقال مضامین شعر  واره) در پژوهشی به بررسی نقش طرح1401فیاّضی و احمدپور لختگی (
فروغ فرخزاد پرداختند. آنها درصدد یافتن پاسخی براي این پرسش بودند که چه مفاهیمی از طریق  

میوارهطرح بازنمایی  فروغ  اشعار  در  حرکتی  تصویري  داد  هاي  نشان  آنها  پژوهش  نتایج  شوند. 
و  وارهطرح «ناامیدي  «تنهایی»،  همچون  مفاهیمی  و  مضامین  فروغ  شعر  در  حرکتی  تصویري  هاي 

 کنند. اندوه»، «اجتناب و پرهیز از گناه»، «میل به تکاپو و نوجویی» و غیره را بازنمایی می

شناسایی طرحهمان و  بررسی  است  مشخص  که  همچنین  وارهگونه  و  آن  انواع  تصویري،  هاي 
اي برخوردار است که در این رابطه خلاء پژوهشی در  کنند از اهمیت ویژهمفاهیمی که بازنمایی می

می مشاهده  فارسی  ادبیات  و  زبان  تأثیرگذار  و  ماندگار  اثر  این  شاهنامه،  بیشتر  بررسی  گردد. 
هاي  هاي انجام شده در رابطه با شاهنامه فردوسی براساس رویکرد شناختی به بررسی استعارهپژوهش

پرداخته میمفهومی  ازجمله  محمودياند،  و  سراج  به  (توان  خلیفه1397بختیاري  و  مجاهدي  )  و  لو 
) زبان1401رضائیان  از  بسیاري  این،  وجود  با  کرد.  اشاره  طرح)  معتقدند  شناختی  هاي  وارهشناسان 

دهند، بنابراین بررسی و درك  هاي مفهومی را تشکیل میگیري استعارهتصویري پایه و اساس شکل
 رسد. نظر میآنها ضروري و موثر به

 چارچوب نظري پژوهش 

اصل کلیدي و مهم در درك ارزش، جایگاه و معناي ادبی بر پایه داشتن دیدگاهی آشکار نسبت به  
و   شرایط  بافت،  و  میمتن  شکل  احساسات  و  باورها  دانش،  پایهکاربردها،  شعرشناسی  گیرد.  هاي 

شناسی شناختی قرار دارد که هر دو بخشی  شناسی شناختی و روانطور مستقیم بر مبناي زبانشناختی به
می تشکیل  را  شناختی  علوم  (استاکولاز  (6:  2020،  1دهند  استاکول  اعتقاد  به  در  38:  2020).   (

 
1. Stockwell 
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هاي تصویري  وارهطور استعاري، زمانی) به صورت طرحهاي مکانی (و بهشناسی شناختی، عبارتزبان
عنوان الگوهاي اصلی براي  هاي ذهنی هستند که بههاي تصویري بازنماییوارهشوند. طرحدرك می

به که  مفهومی  روابط  میدرك  روي  معمول  بهطور  میدهند،  انسان  کار  ترتیب،  بدین  روند. 
به جهان در ذهن وارهطرح نسبت  تعامل شرایط و وضعیت جسمانی خود  به دلیل  را  هاي تصویري 

 گذارد.   دهد و با جامعه و مخاطب خود به اشتراك میشکل می

(وارهنظریه طرح توسط جانسون  معناشناسی  1987هاي تصویري که  یافت، نخست در  تکوین   (
حوزه دیگر  در  سپس  و  روانشناختی  همچون  روانها  و  شناختی  توجه  شناسی  مورد  رشد  شناسی 

). در این راستا، ارتباط و اهمیت  109:  2006؛ اونز و گرین،  106:  2019پژوهشگران قرار گرفت (اونز،  
پایه با دو اصل  ) ساختار مفهومی  1اي در معناشناسی شناختی، شامل  جسم، مفهوم و معنا در رابطه 
(جانسون،   است  جسمانی  تجربه  از  و  1987برخاسته  را  2)؛  مفهومی  ساختار  این  معنایی  ساختار   (

   ) زیر تصویرسازي کرد:1توان در شکل () را می2000کند (تالمی، منعکس می

 ) 177: 2006شدگی تا معناي زبانی (اونز و گرین، . از جسمی 1شکل 

 
گیري و ساختاربخشی مفاهیم  طورمستقیم باعث شکلشدگی انسان بهبراساس این دیدگاه، جسمی

می گرفته  به طرحدرنظر  ما  تجربه جسمانی  که  معنا  این  به  نظام  واره شود.  درون  در  تصویري  هاي 
هاي  وارهکنیم، طرحکه با جهان در تعامل هستیم و در آن حرکت میگردد. هنگامیمفهومی منجر می

-5:  1987؛ جانسون،  45:  2006گیرند (ایونز و گرین،  تصویري از تجربه حسی و ادراکی شکل می
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رود، و به دلیل اینکه سر در بالاي جسم و  ). براي مثال، اینکه انسان به صورت ایستاده و قائم راه می7
کند، محور عمودي  تکیه را جذب میپاها در پایین قرار دارند، و با فرض اینکه وجود گرانش اشیا بی

-بدن انسان از نظر نقشی و عملکردي نامتقارن است. به این معنا که محور عمودي با نامتقارنی بالا
شوند  هاي بالایی و پایینی بدن متفاوت در نظر گرفته میشود؛ به این ترتیب، بخشپایین مشخص می

 ).  45: 2006(ایونز و گرین، 

)  1توان به قرار زیر مطرح کرد:  هاي تصویري را میوارههاي طرحدر این راستا، برخی ویژگی
توانند به مفاهیم  تصویري می  هايواره) طرح2مفهومی هستند؛  هاي تصویري در اصل پیشوارهطرح
) 4گیرند؛  هاي تصویري از تعامل با جهان و مشاهده آن شکل میواره) طرح3تر منجر شوند؛  ویژه
هاي قیاسی هاي تصویري بازنماییواره) طرح5طور ذاتی داراي معنا هستند؛  هاي تصویري بهوارهطرح

میواره) طرح6هستند؛   تصویري  باشند؛  هاي  داشته  پیچیده  درونی  ساختار  هاي  واره) طرح7توانند 
نیستند؛   ذهنی  تصویرهاي  همان  طرح8تصویري  هستواره)  وجهی  چند  تصویري  ) 9ند؛  هاي 

طرحوارهطرح به  شدن  تبدیل  قابلیت  تصویري  و  وارههاي  دارند؛  را  دیگر  تصویري  )  10هاي 
 ).188-180: 2006اي روي دهند (اونز و گرین، توانند به صورت خوشههاي تصویري میوارهطرح

 تصویري  هاي وارهطرحهاي تصویري، فهرست  وارههاي گسترده طرحبا توجه به ماهیت و ویژگی
؛  45-44:  1987؛ جانسون،  194:  2006شود (اونز و گرین،  گرفته میبه صورت فهرستی باز در نظر  

این  94-93:  2004مندلر،   از  برخی  از  تصویري  هايوارهطرح).    ،حجمی  هايوارهطرح  :عبارتند 
قدرتی،    حرکتی میان    6جذب  ،5توانمندي  ،4مانعحذف  ،3انسداد  ،2فشار  ،1تعادل،  از  غیره.  و 

تصویري حرکتی   وارهتصویري حجمی، طرح واره) سه طرح1987هاي تصویري جانسون ( وارهطرح
 گیرد.  تر هستند در ادامه مورد بررسی قرار میتصویري قدرتی که برجسته وارهو طرح

در  وارهطرح  :حجمی  تصویري  هوارطرحالف)   گرفتن  قرار  تجربه  از  انسان  که  است  اي 
هایی که از  دار مثل «خانه»، «اتاق» یا «تخت»، و نیز قرار دادن اشیاء گوناگون در مکانهاي حجممکان

 
1. equilibrium 
2. compulsion 
3. blockage 
4. removal of restraint 
5. enablement 
6. attraction 
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ي انتزاعی» در ذهن خود ایجاد  هاوارهکند و به واسطه این تجربه، «طرححجم برخوردارند، کسب می
 ):2) و شکل (1)، همچون در مثال (23-22: 1987کند (جانسون، می

 فرو رفته است.  فکر . معلم در 1

عنوان مکانی داراي حجم در نظر گرفته شده است که شخص قادر به قرار  )، «فکر» به1در مثال (
 گرفتن در آن است. 

 ) 23:  1987(جانسون،  حجمی تصویري  هوارطرح  .2شکل 

 
واسطه تجربه حرکت انسان  اي انتزاعی است که بهواره: طرححرکتی  تصویريه  وارطرحب)  

یابد که قادر  کاربرد می  1گیرد و در مورد هستارهایی هاي اطرافش در ذهن وي شکل میو سایر پدیده
 ): 3) و شکل (2)، مانند مثال (29-28: 1987به حرکت نیستند (جانسون، 

 آخر داستان. رسیدیم. 2

)، «داستان» همچون مسیري در نظر گرفته شده است که انسان قادر به حرکت در میان  2در مثال (
 آن یا به سمت آن است.

 )   28: 1987تصویري حرکتی (جانسون،  هوارطرح . 3شکل 

 
محصول تجربۀ برخورد فیزیکی انسان با حرکت، نیرو و یا  :  قدرتی  تصویريه  وارطرح )  پ
که در تقابل با آنهاست. آنها    شوندمیها در زندگی خود با کسی یا چیزي مواجه  انسان  است.مانعی  

گیرند و قادر معمولاً در رویارویی با این تقابل و مانع، سه امکان درپیشِ رو دارند: پشت مانع قرار می

 
1. entities  
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دهند و یا این که مانع را از  گذرند و به راه خود ادامه میاز وسط یا کنار مانع می  ،به حرکت نیستند
ري در ذهن خود  یهایی تصووارهدارند. حال انسان با کسب تجربیاتی از این قبیل، طرحمیرسر راه ب
،  )7:  1987جوید (جانسون،  میمختلف یاري    هايهاز آن در درك و دریافت تجرب  کند و خلق می

 ):4) و شکل (3همچون مثال (

 ممکن است مسیر کاري تو را تغییر دهد. آزمون . این  3

تواند  گیرد و میعنوان سدي در نظر گرفته است که در برابر کار قرار می)، «آزمون» به3در مثال (
 باعث تغییر مسیر آن شود. 

 ) 188: 2006تصویري قدرتی (ایونز و گرین،  هوارطرح . 4شکل 

 
به سزایی در شکلوارهاساس، همانگونه که آشکار است طرحبراین نقش  گیري  هاي تصویري 

 کنند.   شدگی انسان از محیط اطراف ایفا میمفاهیم براساس تجربه جسمی

 روش  

تحلیلی انجام شده است.    -هاي تصویري، پژوهش حاضر به روش توصیفیوارهبه منظور بررسی طرح
هاي این پژوهش براساس شاهنامۀ فردوسی (براساس نسخه ژول مول و چاپ مسکو به کوشش  داده

بیت،    1283) از آغاز داستان «بیژن و منیژه» تا انتهاي «بازآمدن بیژن با گستهم»، در مجموع  1387اقبال،  
طرح انواع  ابتدا  که  ترتیب  این  به  گرفت.  قرار  تحلیل  و  توصیف  مورد  و  گردید  هاي  وارهانتخاب 

) جانسون  توسط  شده  مطرح  طرح1987تصویري  سه  شامل  طرح  واره )،  حجمی،    وارهتصویري 
تصویري قدرتی در «داستان بیژن و منیژه» شناسایی و مشخص شد. سپس    وارهتصویري حرکتی و طرح

مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفت. بر این اساس، ابتدا    1اساسپیافزار اسوسیلۀ نرمهاي حاصل بهداده
هاي تصویري مشاهده شده در جدول فراوانی ارائه شد. در  وارهها و فراوانی انواع طرحتوصیف داده

 
1. SPSS  
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  ی در فراوان  يتفاوت معناداربر اینکه «فرضیۀ صفر پژوهش مبنی  1دومرحلۀ بعد با استفاده از آزمون کاي
  يریتصو  وارهطرح  ، یحجم  يریتصو   وارهطرحسه  شامل    هاي تصویريوارهطرحانواع    يرکارگیبه

» در سطح  شاهنامۀ فردوسی وجود ندارد  »بیژن و منیژهدر «داستان    یقدرت  يریتصو  وارهو طرح  یحرکت
 ) مورد بررسی و تحلیل قرار گرفت. p >0/ 05( 0/ 05معناداري 

 ها  یافته

هاي وارههایی از انواع طرحهاي گردآوري شده، ابتدا توصیفی از نمونهبه منظور توصیف و تحلیل داده
  وارهتصویري حرکتی و طرح واره تصویري حجمی، طرح وارهشده شامل سه طرحتصویري شناسایی

) در ادامه  1987تصویري قدرتی در «داستان بیژن و منیژه» شاهنامۀ فردوسی براساس الگوي جانسون (
 شود.  ارائه می

 ی حجم يریتصو واره طرح الف) 

هاي فضایی همچون بالا، پایین، عقب، جلو  تصویري حجمی مفاهیم را با توجه به جهت  وارهطرح
)،  4کنند، همچون در بیت (دهی میهاي جسمانی در محیط فیزیکی سازمانو غیره براساس ویژگی

 ):  6) و (5(

درد 4( و  اندوه  پر  دل  با  گیو  بشد   ( 
 

پر    دیده  زرددو  رخساره  و  خون   از 
 )792:  1387(فردوسی،                                 

) انسان از تجربه قرار گرفتن در مکان4مثال  قرار دادن اشیاء  هاي حجم)،  دار همچون «خانه» و 
سازد. براساس بیت  واره تصویري حجمی را میهایی که از حجم برخوردارند طرحگوناگون در مکان

توانند پر از اندوه یا  اند که میعنوان مفاهیمی داراي حجم در نظر گرفته شده )، «دل» و «دیده» به4(
 خون باشند.

 
1. Chi-square  

گناه5( پر  دلی  گرفته  بر  زبان   ( 
 

شاه   بیم  از  تن،  لرزان  و  زرد  رخ   دو 
 )792:  1387(فردوسی،                                 
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دار همچون «خانه» و قرار دادن  حجم  يها گرفتن در مکان، انسان از تجربه قرار  نیز  )5(  در بیت
  تیب در. سازدیرا م یحجم يریواره تصو طرح هستندحجم  دارايکه    ییهاگوناگون در مکان اءیاش 
 باشد. گناهپر از  تواندیکه م شده استحجم در نظر گرفته  يدارا  هومیعنوان مف«دل» به ،)5(

بیت در  شناختی  )6(  همچنین  نظر  از  مکان  بودنتجربه  ،  اش حجم  يها در  دادن  قرار  و    اءیدار 
شده است؛ به    یحجم  يریواره تصوطرحگیري  منجر به شکل  حجم  داراي  يها گوناگون در مکان

  باشد.  امیدپر از    تواندیکه م  شده استحجم در نظر گرفته  يدارا  هومیعنوان مف«دل» بهاین ترتیب که  
هایی مانند  طور کلی واژه) مشخص است در داستان «بیژن و منیژه» به6(-)4هاي (گونه که از مثالهمان

تواند مفاهیم انتزاعی همچون اندوه،  کار گرفته شده است که میعنوان مکانی داراي حجم به«دل» به
شدگی به مفاهیم انتزاعی عینیتّ  سازي برمبناي جسمیگناه و امید را در خود جاي دهد. این نوع مفهوم

 بخشد.می

 حرکتی يریتصو واره طرح ب) 

واسطه تجربه حرکت انسان و سایر  اي انتزاعی است که بهوارهواره تصویري حرکتی طرحطرح
یابد که قادر به حرکت  هایی کاربرد میگیرد و در مورد چیزهاي اطرافش در ذهن وي شکل میپدیده 

 ):8) و (7نیستند، همچون در دو نمونه بیت (

 

شود که بیژن بیمناك و  واره تصویري حرکتی به این صورت بازنمایی میدر دو بیت اخیر، طرح
گوید که اگر بمیرد و به نزد نیاکان خویش که  نگران از مرگی زبون که بدان دچار خواهد شد، می

رو خواهد شد و از شرم پدر، روان او در  منش و خویی خسروانه دارند باز رود، با نکوهش آنان روبه
نخواهد داشت (کزازي:   را  مینو  به  و  به جهان دیگر  رفتن  توان  ماند و  ).  354،  1384گیتی خواهد 

دل  6( امّید  پر  بیامد   پهلوان ) 
 

نوان   گشته،  کوژ  پسر  بهر   ز 
 )794: 1387(فردوسی،                                    

خس7( نیاکان  پیش  به   رومنشــــ) 
 

س  بود  من  بر  مرگ  از   رزنش ـــــپس 
 ) 783:  1387(فردوسی،                                     

 ادان شود دشمنمــــ) دریغا که ش 8(
 

ک  همه  تنمــــبرآید  بر  دل   ام 
 ) 783:  1387(فردوسی،                                     
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هاي اطرافش در ذهن وي مفهومی انتزاعی شکل  واسطه تجربه حرکت انسان و سایر پدیدهبنابراین، به
 رود که قادر به حرکت فیزیکی نیستند. کار میگیرد و در مورد هستارهایی بهمی

 

) بیت  (9در  و  نیز دو طرح10)   () بیت  در  است.  به کار گرفته شده  تصویري حرکتی  )، 9واره 
واسطه تجربه حرکت فیزیکی  کند که خواب را بهواره تصویري را بازنمایی می«خواب رفتن» طرح

براین، در بیت  توان به سمت آن حرکت کرد. علاوهگیرد که میعنوان مسیري در نظر میانسان به
واره تصویري حرکتی باشد که برمبناي طرح)، «فراز آمدن نوروز» به معناي «رسیدن نوروز» می10(

شود که  عنوان شیء فیزیکی در نظر گرفته میشکل گرفته است، به این ترتیب که رویداد «نوروز» به
 تواند حرکت کند و به مکان و مقصدي برسد.   می

 قدرتی يریتصو واره طرح پ) 

مانعی    حاصل یا  و  نیرو  با حرکت،  انسان  فیزیکی  برخورد  به شکلتجربۀ  منجر  گیري  است که 
که در   شوندمیمواجه    يها در زندگی خود با کسی یا چیزانسان  شود.واره تصویري قدرتی میطرح

معمول در رویارویی با این تقابل و مانع، سه امکان درپیشِ رو دارند:  طور  بهتقابل با آنهاست. آنها  
گذرند و به راه خود ادامه  از وسط یا کنار مانع می ،گیرند و قادر به حرکت نیستندپشت مانع قرار می

ب   ،دهندمی راه  سر  از  را  مانع  که  این  یا  قبیل،  میرو  این  از  تجربیاتی  کسب  با  انسان  حال  دارند. 
استفاده  مختلف    هاي هو دریافت تجرب  كاز آن در در  و  د سازدر ذهن خود می  يریهایی تصووارهطرح

 ): 13) و (12)، (11کند، همچون در دو بیت (می

) بیت  به11در  «سپر»  بدي)،  مقابل  در  «مانعی  طرحعنوان  براساس  واره  ها»  را  قدرتی  تصویري 
 دهد.هاي انسان از محیط واقعی شکل میتجربه

خواب  9( به  رفتم  سرو  یکی  زیر  به   ( 
 

زآفتاب  مرا  دارد  سایه  تا   که 
 )782:  1387(فردوسی،                                    

آمدش 10( فراز  خرمّ  نوروز  چو   ( 
 

آمدش  نیاز  فرخّ  جام   بدان 
 )794:  1387(فردوسی،                                    

 رو که: اي پر هنر!ــ) بدو گفت خس11(
 

س  بدیها،  پیش  به   پر! ـــهمیشه، 
 ) 772:  1387(فردوسی،                       
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واره تصویري  طرحعنوان «مانع و سدّ» در نظر گرفته شده است که )، «بند و زندان» به12در بیت (
 کند.هاي انسان از محیط واقعی بازنمایی میقدرتی را براساس تجربه

رنج، دشواري، تنگنا و مانعی  )، واژه «چاه» براي بازنمایی مفاهیمی همچون  13همچنین در بیت (
هاي انسان از  واره تصویري قدرتی را براساس تجربهکار گرفته شده است که طرحبراي حرکت به

 سازد. محیط واقعی و فیزیکی می

هاي مورد بررسی  هاي تصویري در بیتوارهکارگیري طرحدر ادامه این بخش، میزان فراوانی به
دهند از میان  ) نشان می1) و همچنین نمودار (1شود. همانطورکه جدول (از شاهنامۀ فردوسی ارائه می

درصد بیشترین فراوانی    52/ 3هاي تصویري حرکتی با فراوانی  وارههاي تصویري، طرحوارهسه طرح
رتبه  در  دارد.  فردوسی  شاهنامۀ  منیژه»  و  بیژن  «داستان  در  را  کاربرد  طرحو  بعدي،  هاي  وارههاي 

درصد در «داستان بیژن و    16/ 1هاي تصویري حجمی با  وارهدرصد و طرح  31/ 7تصویري قدرتی با  
 دهند.  منیژه» به خود اختصاص می

 شاهنامۀ فردوسی  »بیژن و منیژهدر داستان « يری تصو وارهانواع طرح  یفراوان. 1جدول 

 یدرصد تجمع درصد معتبر درصد  یفراوان ي ریتصو واره طرح
 3/52 3/52 3/52 114 ی حرکت ي ریتصو يهاواره طرح
 3/68 1/16 1/16 35 یحجم ي ریتصو يهاواره طرح
 100 7/31 7/31 69 یقدرت ي ریتصو يهاواره طرح
  100 100 218 کل 

رها 12( زندان  و  بند  از  بیژن  شده   ( 
 

اژدها    نرّ  اندیش  بد  دست   ز 
 )822:  1387  ،ی(فردوس                             

خواه  13( فریاد  دست  تا  داد  بدان   ( 
 

چاه   تاریک  ز  برآري   بگیري 
 )796:  1387(فردوسی،                                    
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 شاهنامۀ فردوسی  »بیژن و منیژهدر داستان « يری تصو واره انواع طرح  یفراوان. 1نمودار 

 
بررس منظور  به  ادامه،  پژوهش    هی فرض  یدر  «مبنیصفر  اینکه  معناداربر  فراوان  ي تفاوت    یدر 

  يریتصو  وارهطرح  ، یحجم  يریتصو   وارهطرحسه  شامل    هاي تصویريوارهطرحانواع    يرکارگیبه
از آزمون    » شاهنامۀ فردوسی وجود ندارد  »بیژن و منیژهدر «داستان    یقدرت  ي ریتصو  وارهو طرح  یحرکت

(يکا براساس جدول  شد.  استفاده  کا  ج ینتا  ،)2دو  ميآزمون  نشان  معنادار  دهدیدو  در    يتفاوت 
عبارت شاهنامۀ فردوسی وجود دارد. به  » بیژن و منیژهدر «داستان    هاي تصویريوارهطرح  يرکارگیبه
ا  گر،ید به  نی در  هاي  وارهطرح  کهطوريبه  ؛متفاوت است  هاي تصویريوارهطرح  ي رکارگیداستان 

 . است  شده گرفته کاربه هاي تصویريوارهطرح گر یاز د شتریب ي ر معنادارطوبهحرکتی   تصویري

 شاهنامۀ فردوسی »بیژن و منیژهدر داستان « يری تصو يهاوارهدو انواع طرح ي آزمون کا.  2جدول  

 ) هیسو - (دوی بیتقر يسطح معنادار ي درجه آزاد ارزش  
 00/0 4 000/436 دو  يآزمون کا

 00/0 4 606/434 نمایینسبت درست
 00/0 1 329/116 یرابطه خط

   218 تعداد موارد معتبر 

تفاوت  «  نکه یبر ایصفر پژوهش مبن  هی)، فرض0/ 00(  از آزمون آماري   حاصل  pبا توجه به مقدار  
  ،یحجم ي ریتصو وارهطرحسه شامل   هاي تصویري وارهطرحانواع  ي رکارگیبه  یدر فراوان ي معنادار
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شاهنامۀ فردوسی    »بیژن و منیژهدر «داستان    یقدرت  يریتصو  وارهو طرح  یحرکت  يریتصو  وارهطرح
 . شودیرد م )>p 0/ 05( 0/ 05 ي در سطح معنادار  »وجود ندارد

 گیري  بحث و نتیجه

 واره طرح  ،یحجم  يریتصو  وارهطرح  شامل  هاي تصویريوارهدر پژوهش حاضر، بازنمایی انواع طرح
) در «داستان بیژن و  1987براساس الگوي جانسون (  یقدرت  ي ریتصو  وارهو طرح  یحرکت  يریتصو

انواع طرح بازنمایی  قرار گرفت.  بررسی  فردوسی مورد  به منظور  وارهمنیژه» شاهنامۀ  هاي تصویري 
ویژگی از  یکی  شناختی  مختلف  معانی  و  مفاهیم  از  انتقال  یک  هر  است.  فردوسی  شاهنامۀ  هاي 

استفاده  وارهطرح متن  در  خاصی  هدف  با  خود  نقش  و  ویژگی  کاربرد،  به  توجه  با  تصویري  هاي 
 شوند.  می

داده بررسی  از  حاصل  بهنتایج  بین  معناداري  تفاوت  داد  نشان  پژوهش  انواع  هاي  کارگیري 
) در «داستان بیژن و منیژه» وجود دارد. به  1987مطرح شده توسط جانسون (  هاي تصویريوارهطرح

هاي  وارهاي بیشتر از دیگر انواع طرحطورقابل ملاحظههاي تصویري حرکتی، بهوارهاین معنا که طرح
طرح است.  گرفته  قرار  استفاده  مورد  طرحوارهتصویري  درواقع،  حرکتی  تصویري  هاي  وارههاي 

طورکلی از محیط پیرامون  جایی و بهتصویري هستند که بر مبناي تجربۀ انسان از حرکت و امکان جابه
ز نظر بازنمایی در  نوبۀ خود بیشترین میزان فراوانی را ا). حرکت به1987گیرند (جانسون،  شکل می

عنوان شخصیتی در  «بیژن» به  زندگی و به تبع آن در شناخت و زبان انسان دارد. بنابراین، شخصیت
کند و در آن  شود که نمادي از پهلوانی است و مسیري را انتخاب میشاهنامۀ فردوسی بازنمایی می

) نیز عنوان کردند  1392کند تا به هدف برسد. در همین راستا، جعفري و چوقادي (مسیر حرکت می
بر سفر قهرمان داستان و پا نهادن در مسیري نمادین و خطرناك  داستان «بیژن و منیژه» فردوسی مبتنی
تواند دلیلی بر غالب بودن میزان  تر است. این ویژگی میتر و غنیبه منظور دستیابی به شخصیتی کامل

ده در «داستان بیژن و منیژه» شاهنامۀ فردوسی باشد  ش هاي تصویري حرکتی مشاهدهوارهفراوانی طرح
یافته با  ابوالحسنیهاي پژوهش عامري، سرکشیککه  با  1398چیمه (زاده مقدس و  شعر  ) در رابطه 

) در 1401(  یو احمدپور لختگ  یاض یّف  ی و همچنینفارس  کیاز شعر کلاس  يا عنوان نمونهحافظ به
فروغ نمونهبهفرخزاد    اشعار  شعر    ياعنوان  بهفارس  نوي از  در    يریتصو  ي هاوارهطرحکارگیري  ی 

 ی همسو است.  حرکت
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عنوان ساختارهاي مفهومی برمبناي سطوح  هاي مفهومی را به) استعاره55-51:  2020کووچش (
ها و فضاهاي ذهنی در  هاي تصویري، قلمروها، قالبوارهوارگی، شامل چهار سطح طرحمتمایز طرح

عبارت  هاي تصویري است. بهواره ترین سطح، سطح طرحگیرد. براین اساس، اولین و بنیادينظر می
هاي تصویري دانست. به  وارهتوان طرحهاي مفهومی را میگیري استعارهدیگر، مرحله آغازین شکل

هاي تصویري در بالاي کل  اي، طرحوارهواره) به دلیل ماهیت بسیار طرح53:  2020اعتقاد کوچش (
مثال،  ها را معنادار میگیرند و گستره وسیعی از مفاهیم و تجربهنظام مفهومی قرار می سازند. براي 

طرح ساختار  «سفر»  به  ايوارهمفهوم  و  مبدأ«حرکت»،  «حرکت  خاص،  را -مسیر-طور  مقصد» 
میپیش  همانانگاري  یافتهکند.  طرحطورکه  دو  با  مقایسه  در  داد،  نشان  حاضر  پژوهش  واره  هاي 

طور غالب در داستان «بیژن و  واره تصویري حرکتی بهکارگیري طرحتصویري حجمی و قدرتی، به
طرح ساختار  درنتیجه  و  «سفر»  مفهوم  به  ايوارهمنیژه»  را  اصلی  «حرکت»  مفهومی  ساختار  عنوان 

 کند. بازنمایی می

آنجایی محسوب  از  ادبی  سبکی  ویژگی  یک  فقط  استعاره  شناختی،  رویکردهاي  مبناي  بر  که 
بهنمی انسان  زبان  و  تفکر، ذهن  بلکه  (جانسون، شود،  است  برخورار  استعاري  ماهیتی  از  طور کلی 

گیري نظام  )، نقش مهمی را در شکل254:  1980،  و جانسون  کافیل ؛  17:  2020؛ کووچش،  13:  1987
هاي تصویري اهمیت وارهکند. بنابراین، اولین سطح طرحوارگی، یعنی سطح طرحمفهومی ما ایفا می

هاي مفهومی دارد. در این راستا،  گیري دیگر سطوح و در نهایت استعارهاي را در شکلملاحظهقابل
بررسی و تحلیل اولین سطح طرحوارگی در آثار تاثیرگذار در زبان فارسی همچون شاهنامه فردوسی  

اي، فرهنگی و روایی و  هاي حماسی، تاریخی، اسطورهتر مفاهیم و ویژگیتواند به درك عمیقمی
 شناسی، نقد ادبی، آموزش و غیره منجر شود.       هاي مختلف مانند روانکارگیري آنها در حوزهبه

هاي  وارهکارگیري طرحمندي در بهبراین، نتایج پژوهش حاضر حاکی از وجود نوعی نظامعلاوه
) در «داستان بیژن و منیژه» شاهنامۀ فردوسی است.  1987شده توسط جانسون (تصویري حرکتی مطرح

هاي  سازي و وجود محدودیتهاي مفهومبه این معنا که نوعی توازن بین نظام شناختی بشر و هدف
رسد فردوسی در «داستان بیژن و منیژه» شاهنامه نظر میشود. بهشناختی به منظور انتقال معنا مشاهده می

مناسب طرحاز  نوع  ویژگیوارهترین  بازنمایی  براي  حجمی  و  قدرتی  حرکتی،  تصویري  هاي  هاي 
یرسازي مناسبی را براي  شخصیت «بیژن» و همچنین «منیژه» استفاده کرده است تا از این طریق تصو

انتقال مفاهیم متعالی انسانی همچون حرکت و زندگی خلق کند. در مسیر این حرکت موانعی وجود  
زند. بنابراین در تایید  شود و دست به انتخاب میدارد که انسان با توجه به موقعیت با آن مواجه می
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چوقاد  ي جعفردیدگاه   (و  حس  ر یمالمو    )1392ي  (پناهنیو  «ب،  )1391ی  من  ژنیداستان  با    ژه»یو 
واره تصویري حرکتی، مفاهیم مرتبط با پویایی و حرکت در مسیر زندگی را  طرحکارگیري غالب  به

هاي  وارهسازي از طریق طرحکه مشخص است این مفهومگونهکند. همانبازنمایی و تصویرسازي می
گسترده کاربرد  نیز  امروز  فارسی  زبان  در  نشانتصویري  که  دارد  که  اي  است  حقیقت  این  دهندة 

هاي  شاهنامۀ فردوسی بر زبان فارسی امروز تأثیرگذار بوده است. در این راستا، بررسی دیگر داستان
هاي مختلف در هر داستان و  شده براي شخصیتکارگرفتههاي بهوارهشاهنامه و هچنین مطالعه طرح

در اختیار تري را در رابطه با بازنمایی مفاهیم شناختی و زبانی تواند نتایج جامعمقایسه تطبیقی آنها می
می بعد  مرحله  در  دهد.  قرار  طرحپژوهشگران  بازنمایی  بهوارهتوان  را،  از  ها  سطح  اولین  عنوان 

هاي بافتی، فرهنگی، اجتماعی و  هاي مفهومی در زمینهگیري استعارهوارگی، در ارتباط با شکلطرح
 . شناختی شاهنامه فردوسی مورد بررسی قرار دادروان

 تعارض منافع 

 . تعارض منافعی وجود ندارد

 بیانیۀ نحوة استفاده از هوش مصنوعی 

نو  نیا پژوهش  ه  سندگانیمقاله حاصل  از  و  ابزارهاي هوش مصنوع  ک ی   چی آن است    در آن   یاز 
 .نشده است  استفاده

 منابع 

فکن (برگزیده داستان فرود، بیژن و منیژه و رستم  ): شاخ سرو سایه2شاهنامه ( ).  1395آیدنلو، سجاّد. (
 . تهران: سمت. اسفندیار)و 

 . 84-80)، 3( 32، رشد آموزش زبان و ادب فارسی). تراژدي سیاوش. 1398بازگیر، نسرین. (

زینی و  علی  سلیمی،  شهریار؛  (باقرآبادي،  تورج.  طرح1399وند،  کاربرد  در  واره).  تصویري  هاي 
،  ادب عربیهاي سهراب سپهري و خلیل حاوي (براساس نظریه معناشناسی شناختی).  سروده

12 )4 ،(1-18 .https://doi.org/10.22059/jalit.2019.242402.611791 

پژوهشنامه نقد هاي قدرتی در شعر حافظ.  واره). تحلیل طرح1398تلخابی، مهري و عقدایی، تورج. (
 https://doi.org/10.22059/jlcr.2019.71458. 99-81)، 1( 8، ادبی و بلاغت 

https://doi.org/10.22059/jalit.2019.242402.611791
https://doi.org/10.22059/jlcr.2019.71458
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الگوها و عناصر نمادین در داستان بیژن و  ). بازشناسی کهن  1392جعفري، طیبه و چوقادي، زینب. (
 https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1392.5.1.12.5. 168-155)، 1( 5، فنون ادبیمنیژه. 

استعاره1401لو، سیّدفرید، و مجاهدي رضائیان، ستاره. (خلیفه بازنمایی  هاي مفهومی در  ). بررسی 
-313)،  92(  26،  پژوهی ادبیمتنداستان «سیاوش» شاهنامه فردوسی: براساس رویکرد شناختی.  

337 .https://doi.org/10.22054/ltr.2020.47252.2835 
هاي مفهومی حوزه اخلاق در شاهنامه  ). استعاره1397سراج، اشرف و محمودي بختیاري، بهروز. (
شناختی.   رویکردي  اخلاقپژوهشفردوسی:  .  142-127)،  40(  11،  نامه 

https://dorl.net/dor/20.1001.1.22287264.1397.11.40.7.1 
. تهران: )ویراست سوم(  زبانشناسی نظري: پیدایش و تکوین دستور زایشی).  1396دبیرمقدم، محمد. (

 سمت. 

 . تهران: سمت. ها و مفاهیمشناسی شناختی: نظریهدرآمدي بر زبان). 1397مهند، محمد. (راسخ
). مطالعه تأثیر روایت استعاري فردوسی بر 1395زاده. (رضوانیان، قدسیه، ندا غیاثی و محمد اعظم 

 .160-129، 13، دبیات تطبیقی (فرهنگستان زبان و ادب فارسی)نگاري. اشاهنامه

 . تهران: انتشارات سوره مهر. شناسیدرآمدي بر معنی). 1387صفوي، کوروش. (

اي  ). بررسی مقابله1398چیمه، زهرا. (زاده، محمد مهدي، ابوالحسنیعامري حیات، مقدس سرکشیک
-201،  )2(  10،  جستارهاي زبانیهاي تصوري در اشعار حافظ و اشعار سهراب سپهري.  وارهطرح

232. https://dorl.net/dor/20.1001.1.23223081.1398.10.2.4.8 

.  شاهنامۀ فردوسی جلد دوم با استفاده از نسخه ژول مول و نسخه مسکو ).  1387فردوسی، ابوالقاسم. (
 تهران: اقبال. 

) شهلا.  شریفی،  و  مریم  سیده  طرحواره1392فضائلی،  بررسی  از ).  برخی  در  قدرتی  هاي 
فارسی.  المثلضرب زبان  گویشهاي  و  خراسانزبانشناسی  .  144-131)،  8(  5،  هاي 

https://doi.org/10.22067/lj.v5i8.34490 
هاي حرکتی در اشعار فروغ  واره). بررسی طرح1401فیاضی، مریم سادات و احمدپور لختگی، عطیه. (

بلاغیفرخزاد.   و  زبانی  . 218-191)،  29(  13،  مطالعات 
https://doi.org/10.22075/jlrs.2022.24734.1984 

شناختی: الگوي  ). زبانشناسی1395آبادي، سلیمان، عموزاده، محمد، و توانگر، منوچهر. (قادري نجف
سعدي.   بوستان  در  چشم  گویششناختی  و  فارسی  ایرانیزبان  .  95-71)،  1(  1،  هاي 

https://dorl.net/dor/20.1001.1.65852476.1395.1.1.5.3 

https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1392.5.1.12.5
https://doi.org/10.22054/ltr.2020.47252.2835
https://dorl.net/dor/20.1001.1.22287264.1397.11.40.7.1
https://dorl.net/dor/20.1001.1.23223081.1398.10.2.4.8
https://doi.org/10.22067/lj.v5i8.34490
https://doi.org/10.22075/jlrs.2022.24734.1984
https://dorl.net/dor/20.1001.1.65852476.1395.1.1.5.3
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نامه باستان، ویرایش و گزارش شاهنامه فردوسی (جلد پنجم: از داستان    ).1384کزازي، میرجلاالدین. (
 . تهران: سمت. بیژن و منیژه تا آغاز پادشاهی لهراسب)

تیمور، و حسین منیژه.  1391پناهی، فردین. (مالمیر،  بیژن و  داستان  پژوهی  متن). بررسی ساختاري 
 https://doi.org/10.22054/ltr.2012.6587. 132-109), 53(16، ادبی

). ... شبی چون شبََه روي شسته به قیر (بررسی 1400محمودي، سکینه خاتون، و قاسمی، مرضیه. (
- 154)،  22(8،  نگارینه هنر اسلامی  ارتباط موضوعی متن و تصویر در داستان بیژن و منیژه). 

701 .https://doi.org/10.22077/nia.2022.4801.1549 
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